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Fra gli esponenti dell’ultima
generazione di « promesse »
del teatro italiano, radiofo-
nico-televisivo e no, Fulvia
Mammi, poco piu di vent’an-
ni, occupa un posto rilevan-
te. Allieva dell’Accademia
Nazional rte Dr ti
ca, ha iniziato la sua carrie-
ra nel 1949 a Firenze, rive-
landosi successivamente at-
trice di mon comuni attitu
dini nella commedia di Mas
simo Bontempelli L’innocen-
za di Camilla e nel dramma
di Strindberg Pasqua.
Fulvia Mammi che ha reci-
tato nella Compagnia Pagna-
ni-Cervi, si & pure dedicata
al ciumutoymio Contro la
legge (1950) diretto da Fla-
vio Calzavara, é stato il
suo primo film. Venerdi
sera, nella celebre comme-
dia di Kesselring Arseni-
co e vecchi merletti, messa
in onda per televisione, Ful-
via Mammi sard l’uuerpntc
del personaggio di Elena.
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Cime conquistate

« Seguo la trasmissione Cime
conquistate e mi piace moltis-
simo. Vorrei conoscere quando
& cominciata e quali sono state
le cime descritte finora » (Maria
Jannucci Arolchi - Roma).

La serie delle trasmissioni
Cime conquistate ha avuto ini-
zio il 5 ottobre con la rievoca-
zione della scalata del Monte
Bianco. Sono state in seguito
presentate le conquiste del Mon-
te Ararat, del Cervino, del Kili-
mangiaro, dell'Aconcagua del
Ruwenzon dell’Annapurna, alle
quali seguiranno quelle del Nan-
ga Parbat, Everest, K 2. Il ciclo
si concludera poi con una ras-
segna delle Cime inviolate, che
sono tuttora parecchie.

I testi di queste trasmissioni
molto probabilmente saranno
raccolti in volume dalla Edizioni

io Italiana.

Tutto Latilla

« Siamo le alunne della quar-
ta gi di un gi
liceo di Napoli che non preci-
siamo per ovvii motivi. Siamo
tutte tifose di Gino Latilla e
vorremmo veder pubblicata, per
conservarla, quella spiritosa
biografia che di lui ha trasmes-
so la radio qualche settimana
fa. Se ci accontentate, ci impe-
gnamo per una settimana a rad-
doppiare lo studio del greco che
amiamo come T'olio di ricino »
(13 firme - Napoli).

Il vero nome di Gino é Gen-
naro. E’ nato a Bari il 6 no-
vembre 1927. E’ scapolo e vive
col padre, Giuseppe, e con la
madre, laureata in lettere e fi-
glia del celebre avv. Vincenzo
Petruzzi al quale la citta di
Putignano ha eretto un monu-
mento a peremme ricordo. E’
alto 1,73. Pesa 72 chili. Calza
scarpe n. 41. La sua prima aspi-
razione fu queuu di fare il pu-
gile, mentre i suoi

dicono che Gino Latilla é un
ragazzo serio, posato, semplice
e soprattutto sincero.

Questa, care alunne, é la bio-
grafia che volevate. Ora, sotto

_ con Ulolio di ricino, cioé con

il greco. Pacta sunt servanda.

Figaro qua e la

« Alla radio mi € capitato
molte volte di sentire parlare
di Figaro, il celebre barbiere
di tante opere, ma mai che sia
stato precisato se Figaro & real-
mente esistito o se é soltanto
un personaggio fantastico. Vo-
lete colmare la lacuna? » (Ab-
bonato 5787 - Palermo).

« Desidererei sapere in quan-
te opere compare il personag-
gio di Figaro e chi & stato ad
inventarlo » (Furio Sernicoli -
Agrigento).

L’astuto barbiere é un per-
sonaggio fantastico creato da
Beaumarchais come protagoni-
sta delle popolari commedie
11 barbiere di Siviglia, Il matri-
monio di Figaro e di un dram-
ma meno noto, La madre col
pevole. Poi ritroviamo Figaro
protagonista di varie opere mu-
sicali. Le piw importanti sono:
Le nozze di Figaro di Mozart,
Il barbiere di Siviglia di Pai-
siello e I1 barbiere di Siviglia
di Rossini. E’ percio davvero
sincero il nostro barbiere quan-
do dice che tutti lo vogliono.

Vio

«Ho letto la saggia risposta
che il prof. Vittorio Emanuele
ha dato ad una vostra lettrice
che gli chiedeva se la dicitura
del suo violino potesse confer-
mare la paternita di Stradivari.
Se me lo permettete agglunge-

i autentici

N

TV transoceanica

« E’ vero che dal punto di vista teo-
rico la televisione transoceanica @&
gia possibile? E‘ vero che dal punto
di vista pratico non passera molto
tempo per realizzarla? Quali sono le
difficoita da superare? » (Prof. Ma-
rino Caruso - Pavullo).

Allo stato attuale della tecnica un
collegamento televisivo transoceani-
co é certamente fra le cose possﬂnh
tanto a mezzo di ponti radio a mi-
croonde, quanto a mezzo di cavi coassiali. Nel primo caso,
per ridurre la lunghezza delle tratte marittime, un per-
corso possibile sarebbe quello che dall’Alasca, attraverso
lo stretto di Bering e la Siberia, permetterebbe di rag-
giungere I'Europa Occidentale. Nel secondo caso, allo scopo
di ridurre la lunghezza delle tratte di cavo sottomarino, il
tracciato pilt conveniente potrebbe essere quello che dal
Canada, attraverso la Groenlandia e IIslanda, permette-
rebbe di raggiungere le Isole Britanniche. La difficolta
fondamentale che occorrerebbe superare sarebbe quindi
unicamente quella del prezzo astronomico di tali collega-
menti sia nell'uno, sia nell'altro caso. Esistono tuttavia
anche altre prospettive fra cui quella di sfruttare i feno-
meni di riflessione sulla jonosfera ancora possibili con le
onde metriche piu lunghe (fra 40 e 60 mc/s), realizzando
un collegamento via radio diretto con trasmissione a fascio
direttivo della potenza di qualche migliaio di kW. Per que-
sta soluzione sappiamo che sono in corso degli esperimenti
dei quali ignoriamo, tuttavia, ancora i concreti risultati.
Ed infine, per_non tralasciare nessuna ipotesi, chissa che
la soluzione pill economica non possa essere quella che fino
a qualche settimana fa sarebbe sembrata la piu pazzesca:
utilizzare cioé come specchio riflettente un satellite arti-
ficiale avente una velocitd di rotazione intorno alla Terra
tale da mantenersi costantemente sulla verticale di un pun-
to intermedio fra I’Europa e I’America. Come vede il lettore,
le possibilita tecniche non mancano; in quanto alle realiz-
zazioni pratiche sarebbe azzardato fare previsioni concrete.

Direttore Centrale Tecnico TV

Ing. Sergio Bertolotti

a Firenze nel Conservatorio sia
autentico? La parola ultima puo
spettare percio soltanto al liu-
taio canco dl esperienza e dl

rei alcune azioni.

136 violini, venuti da tutte le
parti del mondo a Cremona nel
io della morte

di farne un ottimo medwo Nel
pugilato esordi par 7 ad

di Stradivari, riconosciuti degni
rappr anti degli antichi liu-

alcuni tornei giovanili che gli
fruttarono varie vittorie e un
K.O. In medicina, al contrario,
esordi con la semplice cerimo-
nia dell’iscrizione all'Universita.
Il suo debutto canoro avvenne,
per la storia, con alcune sere-
nate alle ragazze di Andria, se-
guite puntualmente da altret-
tante <« annaffiature » da parte
di persone mon troppo inclini
alle manifestazioni sentimentali.
Gino-Gennaro ha un debole per
le canzoni romantiche, per lo
sport, per la buona tavola e
per il mare. Odia, invece, la
gente - snob, i ricevimenti, le
donne spiritose, le cravatte ame-
ricane, il cinema. Tifa per la
squadra del Torino. Gli astri

tai cr i da una C 3
sione internazionale in cui era-
no i piu famosi es‘pertl 41 era-
no gli Stradivari, 11 i Guarneri,
6 i Nicola Amati e gli altri 78
di liutai di minor fama, ma non
di minor valore. Pure chi ose-

“rebbe sentenziare che fuori di

questi, tutti gli altri violini che
pur aspirano ad inserirsi nella
augusta schiera, siano imita-
zioni tardive o addirittura falsi?
Per esempio, si ebbe sentore a
Cremona dei due Stradivari del-
la violinista Tua, 'uno dei quali,
che presenta un riccio di igno-
bile imitazione, venne reinte-
grato ad opera del piu grande
liutaio vivente? E siamo ben
certi che lo Stradivari custodito

-

che »

La scelta delle opere

« Vorrei
criteri la Radio sceglie le opere liri-
(Armando Paganini - Rimini;
Giovanni Trucchia - Ancona; Salva-
tore Lusu - Sassari;
Calrai -
La Radiotelevisione Italiana compi-
la i propri cartelloni lirici secondo
criteri che non si discostano, prati-
camente, da quelli seguiti da tutti
gli altri Enti lirici.

\

proprio sapere con quali

Paola e Gisa
Padova; Marisa - Napoli).

Essa, pur ri-

quelle meno note ma preg;

di uno speciale privilegio di

televisione Italiana non

servando un posto consnderevole alle opere nuove ed a
del

la sua produzione maggiore da quel repeértiorlo che gode
n

, attinge

pil richiesto dal pubblico, Preferenza quindi, certo, ma pre-
ferenza voluta dallo stesso pubblico degli ascoltatori. Pos-
siamo perd assicurare quanti lamentano l'assenza dal car-
tellone di opere di normale repertorio, quali ad esempio
ii Mefistofele, il Lohengrin, la Murta ecc, che la Radio-

ita e

v

quale, per esigenze di spazio, & eostretta ad imprimere
un criterio di rotazione piuttosto vasto.
Maestro Mario Labroca
Condirettore Centrale Artistico 1)

parti dello strumento sa pene-
trarne l'andamento dell’acero,
riconoscerne l'origine, accertar-
ne infallibilmente P’epoca del
taglio, gli spessori, le vernici.
A tale stregua, sotto il ferreo
rigore di un’indagine scientifica,
letichetta posta sul fondo del
violino pué aggiungere la sua
voce, dopo che ne sia stata
valutata la carta usata, I'inchio-
stratura e la sua aderenza al
fondo » (Avv, Pietro Feroldi -
Piazza Vittoria).

Non possiamo pronunciarci
perché mnon siamo competenti.
Grazie, comunque, per il con-
tributo dato all’approfondimen-
to del problema.

Passaporto per tutti

« Perché non raccogliete in
volume le belle lezioni di lingua
inglese che la professoressa Jole
Giannini fa alla televisione? »
(Mario e Tullio - Cordinevole -
Asti).

E’ stato fatto proprio in que-
sti giorni con il volume Passa-
porto per lInghilterra pubbli-
cato dalla Edizioni Radio Ita-
liana. Il libro, ravvivato dalle
brillanti illustrazioni di Marcello
Piccardo, é presentato dal pro-
fessor Luciano Guaraldo che
scrive fra Ualtro: « L’idea fon-
damentale dalla quale & partita
Jole Giannini & questa: che non
si conosce una lingua finché non
si @ in grado di domandare e
di capire la risposta. Il che &
verissimo, naturalmente: ogni
nostro ragazzo che sia sbarcato

Sardell.

modo di dlre trasformato in
dal

sotto ogm punto di vista s,

MF

« Da molte parti ci viene ri-
volto I'invito ad acquistare, per
ascoltare la radio, apparecchi
a modulazione di frequenza, al
posto dei normali apparecchi.
Gli svantaggi mi sembra pero
che superino i vantaggi. Gli
apparecchi a modulazione di
frequenza costano infatti piu
degli altri e i programmi che
possiamo ascoltare sono sem-
pre gli stessi» (Gino Serazzani
- Massa).

Nessuno, pensiamo, l'avrda in-
vitata a buttare dalla finestra
il suo normale apparecchio ra-
dio per sostituirlo con un tipo
a modulazione di frequenza. Il
problema si pone quando il glo-
rioso apparecchio a modulazio-
ne di ampiezza, per raggiunti
limiti di etd, ha bisogno d’es-
sere collocato a Tiposo, o quan-
do si ha la possibilita di sosti-
tuire il vecchio tipo con uno
della nuova generazione a MF.
In questi casi la scelta non puoé
essere dubbia. Provi ad ascol-
tare una trasmissione con i due
apparecchi e sentira la diffe-
renza: il nmuovo mnon conosce
disturbi e interferenze; le voci
e i suoni sono di una purezza
asxoluta Non ¢ neppure vero
che i programmi che si possono
ascoltare siino gli stessi perché
Papparecchio a modulazione di
frequenza consente a quelle zo-
ne che potevano ricevere un
solo Programma, di riceverli
tutti e tre e di ricevere inoltre
le trasmissioni locali di tutta
Italia. Quanto al prezzo dei
nuovi apparecchi, esso non dif-
ferisce molto da quello di un

a Londra con il suo f
di inglese grammaticale, ¢ aven-
do chiesto a un cittadino genti-
lissimo lmdu:azwne pit sem-
plice, — si sia sentito n.rptm-
dere in una lingua, ahimé, in-
comprensibile — non potra che
consentire. Ed ecco perché in
questo libro, fin dalle primissi-
me pagine, si troverd una se-
rie di loghi: ogni

buon apparecchio a modulazio-

D C’é poi... il ri-
schm di vincere un televisore.
Ogni g:omo infatti, ne vzene
sorteggiato uno fra gli acqui-
renti di una radio a MF e il
rischio durera fino al 31 dicem-
bre dell’anno prossimo. Se tira
ora le somme vedrd che i van-
taggi battono gli svantaggi per
K.O. tecnico, come si direbbe
in gergo pugilistico.
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Costanza: Teresa Stick Randall

Alta tenst

una grande importanza nella sto-

ria della musica tedesca: tanta

che, esponendola sia pure in sin-
tesi, e cominciando anche noi a
parlare di Singspiel e a tirare in
ballo Goethe, scocceremmo il letto-
re e gli leveremmo, intanto, un po’
del piacere che provera sentendo
I'opera.

Il ratto dal serraglio non é una
delle prime opere di Mozart. E’ del
1781. Ne aveva gia scritte di serie e
di buffe. Ma Il ratto dal serraglio
fece epoca; e parve perfino troppo
bello allimperatore Giuseppe II,
secondo il quale Mozart ci aveva
messo non poche note superflue.

« L’esatto numero necessario », di-
cono che rispondesse l'autore.

Bisognerebbe avere un'idea del-
I’entusiasmo che suscitava allora il
colore orientale della musica, per
capire lo straordinario successo ot-
tenuto a Vienna dalla musica « tur-
ca>» del Ratto dal serraglio: quella
allegra e fiera fantasia delle trom-
be e dei timpani, del flautino, del
triangolo e dei piatti, quel grido
e quel brivido che si ripetevano ad
ogni coro dei giannizzeri.

Mamma, i turchi! 11 turco, non
piu terribile in realta come una
volta, era ancora lo spauracchio del
Mediterraneo e dell’Europa centro-
orientale. Da noi stava pero di-
venendo una maschera, un pupo
nero, una specie di surrogato del
diavolo del teatro dei burattini.

11 Belmonte del Ratto dal serra-
glio si traveste per entrare nel pa-
lazzo del pascia Selim, dove si trova
la donna che egli ama, Costanza:
sono due nobili innamorati, appar-
tenenti alla migliore tradizione del

l L ratto dal Serraglio di Mozart ha

PEOE L PLTHE - 0T P O TV T 1 04 T P e e

1Foto Palleschi

Belmonte: Petre Munteanu (Foto Luxardo:

one di unopera buffa |

T T TR Ty

Come per i gruppi di porcellana
del Settecento, anche in questa
mirabile composizione v'é sempre
qualcosa di nuovo da scoprire

teatro e del canto. Mozart con un
po’ di Shakespeare.

Belmonte riesce a entrare nel
Serraglio; ma come architetto. Il
pascia, naturalmente, & innamorato
anch’egli di Costanza. Osmin, il
guardiano dell’Harem, si ubriaca
per istigazione di Pedrillo, servo di
Belmonte; e lascia cosi aperta la
via alla commedia di intrigo e
di amore.

Questa commedia ¢ tipicamente

sabato ore 21
secondo progr.

mozartiana. Come in Cosi fan tutte,
non si crede mica poi tanto alla
fedelta delle care donne; e le care
donne, nel duetto e nel quartetto, si
difendono a modo loro, protestando,
civettando, seducendo. Uomini e
donne si riconciliano e cantano un
inno all’amore, dove, se non c'e
anche ironia piovuta dal cielo, noi
non abbiamo affatto orecchio.
Preceduto da un’aria squisitamen-
te virile di Belmonte, Pedrillo fa
una serenata: & l'ora di scappare
dal serraglio. Belmonte e Costanza,
Pedrillo e Blonde tentano infatti di
fuggire; ma, riacciuffati, dovranno
morire. Salva tutti il pascid stesso,

cui si direbbe che, piu della ven-
detta, stia a cuore il buon successo
del finale.

Le arie del Ratto dal serraglio,
alcune delle quali quasi troppo belle
davvero, sono brillanti che nessuno
puo prendere per pezzi di vetro.

Si  staccherebbero dall'insieme
dell’'opera, se queste non fossero
montatura di un orefice ormai som-
mo. Avrete notato che nel Don Gio-
vanni, nelle Nozze di Figaro, in Cosi
fan tutte, nel Flauto magico, a dif-
ferenza di quel che accade in molti
melodrammi italiani, le arie non
escono mai dal castone ma vi ri-
mangono saldamente attaccate, a ri-
schio di sembrare meno singolari e
meno divine. Qui resta nell'intrec-
cio e in funzione dell'intreccio an-
che la Grande Aria in do maggiore
con flauto concertante, oboe, vio-
lino e violoncello, scritta da Mo-
zart per una cantante che egli am-
mirava.

Per questo il maggior valore del
Ratto dal serraglio & appunto l’in-
sieme, I'intera opera in sé, nella sua
duplice significazione: il patetico
contemplato dall’alto umorismo e
il buffo.

11 tutto non & trasparente come
l'opera buffa italiana, ma fa spec-
chio. Ha una cornice molto ricca
e rimanda le immagini da un fon-
do preziosamente misterioso e in

SR
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Blonde: Emmy Loose (Foto Fayer)

un'« acqua » leggermente mobile.
L’impressione che Il ratto dal serra-
glio fa non é né immediata né sem-
plice: complessa, varia, cangiante,
non esauribile.

Il buffo, per esempio, & perenne-
mente carico: non esplode e si per-
de come nelle opere di Rossini. Non
finireste mai di considerarlo e di
ammirarlo: proprio come vi suec-
cede con i gruppi di porcellana del
Settecento, nei quali c’¢ sempre un
particolare, un tono di colore, una
doratura che non avete notato.

Prendete la figura di Osmin, il
basso buffo, il guardiano dell’Ha-
rem. E’ di quelle che non si cono-
scono mai abbastanza. Non solo
come personaggio della commedia,
ma anche come parte di canto, cioe
come mero elemento musicale. C'¢
in Osmin una tensione irresistibile
e pericolosa, la quale dimostra che
da una musica cosi attraente & dif-
ficile e talora impossibile staccarsi:
si corre il pericolo di rimanervi ap-
pesi come a una linea elettrica.

Per istinto, gli italiani hanno un
certo timore del meraviglioso Mo-
zart, di questo piacevolissimo, ama-
bilissimo, abilissimo, infallibile con-
versatore (e ipnotizzatore), di que-
sto giovane guerriero tedesco che
gioca e scherza, qualche volta alla
italiana; di un Sigfrido venuto a
fare i bagni nel golfo di Napoli. Per
noi, alla fine del Settecento i turchi
erano grotteschi bambocci; per il
genio tedesco di Mozart erano pit-
toreschi prigionieri a spese dei
quali ci si divertiva tra una batta-
glia e l'altra del conflitto di mondi
che quasi due secoli dopo non &
ancora finito.

Emilio Radius
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RADIOCORRIERE

48 pagine 4 colori
Condizioni di abbonamento:

per un anno L. 2.300

per un semestre L. 1.200

per un trimestre L. 600

A tutti coloro che effettueranno, entro il corrente
anno, il versamento di un « nuovo » abbonamento
annuale (L. 2300), la nostra Amministrazione in-
viera in dono il volume di Carlo Tagliavini,

UN NOME AL GIORNO

tratto dalla rubrica radiofonica in corso
di trasmissione sul Programma Nazionale: una
preziosa raccolta di notizie, documentazioni ine-
dite, informazioni storiche e aneddotiche sui 365
nomi del calendario; una lettura piacevole ed
interessante e nello stesso tempo una miniera
di nozioni insolite e curiose.

Aj «vecchi» abbonati che nel predetto periodo rin-
noveranno il proprio abbonamento annuale viene
offerta la binazi 5

Abbonamento al
RADIOCORRIERE e volume
«UN NOME AL GIORNO»

Lire 2.500

Il volume «Un nome al giorno» non éin vendita

I versamenti possono essere effettuati sul c. c.
postale n. 2/13500 intestato al RADIOCORRIERE

(Stampatrice ILTE)

Nella collana Saggi
della EDIZIONI RADIO ITALIANA

& uscito

GIANI STUPARICH

PICCOLO CABOTAGGIO

L. 500

Raccolta di conversazioni trasmesse, nell'omonima rubrica
mensile da Radio Trieste, nell'onda degli anni difficili.
Sono spunti rivolti ad affrontare e a chiarire problemi
soprattutto morali; una voce sempre nobile ed elevata
che suona d’avvertenza e di conforto, di coscienza nazio-
nale e di solidarieta umana.

Come lascia intuire il titolo, « Piccolo cabotaggio» &
un viaggio metaforico d'esplorazione e insieme di svago
su una zattera immaginaria non lontano dalla costa,
coi porti facilmente raggiungibili.

La terra da esplorare & la realtd « la realta della vita,
la realta quotidiana con tutte le sue coste frastagliate,
le sue spiagge deliziose, i suoi scogli e i suoi banchi;
e il mare da esplorare ¢ quel mare di dubbi e di incer-
tezze, d'errori e di intuizi i...».

In vendita nelle principali lilirerie. Per richieste dirette
rivolgersi alla Edizioni Radio Italiana - Via Arsenale 21,
Torino. I versamenti possono essere effettuati sul c/c
postale 2/37800.

Carl Orif

arl Orff (Monaco, 10 luglio 1895)
‘é una delle piu interessanti e
complesse personalita della mu-
sica contemporanea. Ogni volta
che si annuncia un suo lavoro

& sempre legittimo attendersi una
sorpresa. E non si intende una sor-
presa a buon mercato, cioé impo-
stata sul sicuro esito di una trovata,
di un espediente, ovvero di un ibri-
do compromesso tra la serieta del
lint i ela ciabilita del-
la realtad. Non ci pare superfluo na-
scondere che parecchie volte abbia-
mo sentito indirizzare ad Orff ap-
punto questa accusa: l'accusa di una
aspirazione costante alla novita cla-
morosa, ricercata ed attuata trami-
te lo scaltro congegno della piu fa-
cile fantasia. Effettivamente c’é¢ da
dire questo: Orff tende con tutte le
sue forze al rispetto delle forme

domenica ore 21,20
terzo programma

po musicale della tragedia sofoclea
e I’ha lasciata nella cruda luce che
emana dal ritmo delle imprese di-
vine ed umane che la compongono.
Orff ha sentito tutto quello che di
tradizionale poteva costituire 1'invo-
lucro sonoro; ha lasciato, quali uni-
ci sostegni alla dizione umana, nove
contrabbassi, sei flauti, sei piano-
forti, quattro arpe, sei oboi, sei trom-
be, otto timpani e una serie di stru-
menti a percussione dalla quale non
& escluso alcun esemplare nostrano
ed esotico: dai tamburi, ai cimbali
turchi, dal gong cinese alla ma-
rimba, ecc.

Antigone fu eseguita a Salisbur-
go n occasione del Festival Musi-
cale dell’anno 1949.

Remo Giazotto

Carl Orfi ha musicato il dramma
di Antigone secondo la narrazione
di Sofocle, servendosi di una tradu-
zione tedesca di Friederich Hélderlin
del 1820. Traduzione abbastanza fe-
dele quanto alla successione degli

classiche, ispirandosi ed esaltandosi
agli esempi della piu classica lette-
ratura latina e greca. Cosi immerso
in questo bagno salutare egli sente
rinvigorire in sé le forze della sua
scapestrata natura inventiva e, per
domarla e controllarla, si rifa ad
un gergo, soprattutto gergo ritmico,
che, non avendo altri riscontri al-
meno nella musica contemporanea,
pud assai spesso apparire violenta
emanazione di un estro pericoloso.

Abbiamo accennato alla persona-
litd ritmica della musica di Orff, ed
& proprio questo «ritmicismo » che
impregna di sé non solo I'essenza del-
la musica ma il corpo della parola,
della frase, del pensiero; che ripor-
ta le formule espressive di Orff sul
piano della danza primigenia, ovve-
ro intesa come esclusiva estrinse-
cazione di ritmo e trasformazione
della dinamica della parola in di-
namica della musica.

Puo dirsi che Orff, dopo che lo
Strawinsky della Sagra della prima-
vera aveva inteso la danza nella sua
piu primitiva espressione sacra, Orff
si diceva, accolga l'urlo delle inva-
sate Ménadi e beva al Léte, ossia
alle fonti_dell’oblio orgiastico.

Ritmo di parola di Catulli Car-
mina (1943), di Carmina Burana
(1937), di Trionfo d’Afrodite (1952).
Questi tre documenti, e non solo

lici tentativi, rend logico il
caso di Antigone. Qui la sostanza
ritmica, la vita intima della parola,
intesa come scansione, ¢ portata ad

un ato mu-
(Stampatrice ILTE) sicale. In questo caso Orff ha vo-
luto dare te il cor-

episodi, co e aderente sempre
allo spirito della tragedia sofoclea.
Il poeta romantico tedesco curd par-
ticolarmente questa traduzione, tra
tutte le altre che affrontd negli anni
giovanili e in quelli della maturita.

La protagonista dell'opera,

STAGIONE LIRICA DELLA
RADIOTELEVISIONE ITALIANA

ANTIGONE

di Carl Orff

Musicata sul testo della tradu-
gione poetica di Holderlin della
tragedia sofoclea, l'opera del
compositore tedesco é stata
rappresentata per la prima
volta a Salisburgo nel 1949

Come in Sofocle, questa Antigone
diventa un simbolo d’amore e di
giustizia: simbolo crudelmente sa-
crificato alle inflessibili leggi di un
tiranno: Creonte. Eteocle e Polinice
(che con Antigone e Ismene erano
stati generati da Edipo e dalla ma-
dre di lui, Giocasta) sono morti 'uno
per mano dell’altro. Creonte, tiran-
no di Tebe, ha ordinato che al primo,
caduto per la patria si dia sepoltura
e che il secondo, Polinice, venga la-
sciato in pasto ai cani e agli avvol-
toi. Antigone, che rispetta solo le
leggi divine, da sepoltura anche a
questo fratello. Viene arrestata e
condannata ad essere sepolta viva.
Non valgono le parole di Tiresia, il
veggente, mon i sentimenti di Eu-
mone, figlio di Creonte e innamo-
rato di Antigone; la disgraziata fan-
ciulla dovra espiare la sua colpa; ma
cssa ha terrore di questo lento sup-
plizio, e s’impicca. Quando Eumone
sa della morte di Antigone, anch’e-
gli si uccide. La stessa Euridice, ma-
dre di Eumone, non ha ‘forza per
sopravvivere a tali sciagure e si to-
glie la vita. Creonte resta solo a
espiare il tragico peso della sua
iniqua legge.

soprano Magda Laszld

e




1l Corc dell'Orchestra Sinfonica di Roma della RAL con il suo di

(Foto Luxardo)

S’inaugura la Stagione
sinfonica del “Terzo.,

Il “Vespro dela Beata Vergine,, di Claudio Monteverd;
apre il ciclo dei concerti pubblici al Foro Italico in Roma.

Dirige
Dino

'n grande monumento del secolo
d’oro della musica strumentale
e vocale italiana ¢ stato scelto
per inaugurare la Stagione
Sinfonica pubblica del Terzo
Programma, che si svolgera al Foro
Italico in Roma dal 3 dicembre a
tutto il giugno 1956. Si tratta del
Vespro della Beata Vergine, su-
perbo blocco di pezzi ora solistjci
ora corali, illuminati dall’orche-
stra, di Claudio Monteverdi.
Nella creazione monteverdiana
a servizio religioso, fra la prima
raccolta delle Sacrae Cantiunculae
a tre voci pubblicate nel 1582 e
['ultimo gruppo del 1640 o la Messa
e Salmi pubblicati nel 1650, il
Vespro assume una particolare im-
portanza: scritto a seguire ed a
rappresentare una lunga, fastosa
cerimonia sacra, da parte di quel
compositore che fu a servizio di
Corti ducali e poi della Repubblica
dogale, musico « di camera » e « di
chiesa ». Monteverdi infatti musicd
il Vespro quando era ancora a
Mantova, Maestro di Cappella del
duca Vincenzo Gonzaga, prima cioé
di passare al servizio della Sere-
nissima Repubblica di Venezia ed
organista in San Marco. Pubbli-
cata a Venezia nel 1610, 'opera

Formichini,

Carlo Cava e

reca la dedica impegnativa, so-
lenne e carica d’importanza sto-
rica, a Papa Paolo V.

1 testi del Vespro sono tratti
ora da testi liturgici in prosa, ora
da inni sacri, ora dal <« Cantico
dei cantici». Ogni pezzo & com-
posto su temi gregoriani, in stile

sabato ore 21,30
terzo programma

concertante vocale-strumentale; ed
all'orchestra ¢ data una grande
importanza, con quella tendenza al
suono fastoso che & una caratteri-
stica dei Cinquecentisti e dei Sei-
centisti veneziani: quella famosa
Scuola Veneziana, le cui glorie
culminano proprio in Claudio Mon-
teverdi.

La grande opera si presenta co-
me un’ampia parabola sonora ed
espressiva, nella progressione dei
brani singolarmente caratterizzati.
Dal Domine ad adiuvandum che
¢ una specie di salutazione alla
Lauda Jerusalem, dall’afflato amo-
roso del Nigra sum alla tenera
gentilezza della Sonata sopra Sanc-

Giuliano

Nino Sanzgogno - Solisti: Orietta Moscucci,
Ester Orell, Anna Maria Rota, Tommaso

Frascati,
Ferrein

ta Maria, dalla drammaticita del
Dixit Dominus al caldo languore
dell’O quam pulchra, si giunge
alla conclusione del Magnificat,
che a sua volta si presenta come
un nuovo blocco musicale a sé
stante, in cui su ogni versetto
dell'Inno & composto un « pezzo »
musicale: fino al fastigio del-
I’Amen, fantasmagoria di voci e
di suoni, in cui il turbine del
« meraviglioso » proprio di tutta
I'arte seicentesca si compone su-
perbamente in un imperativo di
fede. Cosi infatti, nelle linee del-
la storia musicale, per merito di
Claudio Monteverdi al Cinque-
cento polifonico romano succede
il Barocco musicale veneziano.
A dirigere l'opera di Monteverdi
¢ stato chiamato — coadiuvato
da un scelto gruppo di solisti
vocali e dal Coro di Roma della
RAI — il maestro Nino Sanzogno,
appassionato cultore, tra laltro,
delle tradizioni musicali di quella
Venezia che & la sua citta. La rea-
lizzazione moderna dell'opera e
lavoro recente di Walter Goehr,
e lavoro particolarmente attento a
rendere vicina alla sensibilitd at-
tuale la particolare sonorita antica.
a.m. b.

(- QUESTO SI, )
OQUESTO NO

Pi(-r()lc donne ha aouto. come suol dirsi,
una stampa piu che buona. Il famoso

romanzo di Luisa May Alcolt aorebbe
dunque conservato le sue attrattive nella fra-
duzione-riduzione per gli schermi della tele-
visione, e insieme alle attrattive anche quel
calore patetico che rese caro il libro alle nostre
nonne. E' consolante. Ma allora il mondo ¢
cambiato o non é cambiato? Gli uomini (e le
donne) di oggi sarebbero per caso uguali a
quelli di ottanta cento anni fa? E' cosi facile
oggi leggere o sentir parlare di traviamenti
dell’anima umana, di inaridimento delle fonti
del cuore, di uomo pratico funzionale mecca-
nico adatto in tutto e per tutto a destreggiarsi
nei tempi difficili che ci sono foccati in sorte,
che una notizia come quella che si diceva ha
il sapore d'una consolazione inattesa. E quasi
si stenta a credere. Forse che quello che si
cerca con tanta fatica e delusioni e umilia-
zioni, il modo cioé d'offrire all'uomo moderno
un'ora di pace spirituale, di felice smemora-
tezza, sarebbe li a portata di mano? Pare di si.
Pare che basti chiedere ai nostri vecchi di
che cosa era fatta la loro saggezza per trovare
la strada della nostra felicita.

*

E il successo di Piccole donne ci suggerisce
un altro ordine di pensieri. Gia nella ridu-
zione per il teleschermo del Dottor Antonio
s'erano intraviste le mille possibilita di riu-
scita d'una simile trasformazione d'opere nar-
rative. Dico intravista, perché nonostante la
buona riduzione e la vivace sceneggiatura, ben
si sentiva che s'era in fase di ricerca, la ricerca
soprattutto d'un equilibrio. d'un’armonia fra
le singole parti e d'una chiara rispondenza
dell'insieme all'originale. La ricerca persino
del modo di poter venir meno alla fedelta do-
vuta all’autore con un'infedelta che ugua-
gliasse in bellezza il modello. Ora con Pic-
cole donne s'é fafto un gran passo innanzi, e
possiamo essere ormai certi che, a saper sce-
gliere, le riduzioni intelligenti da vecchie opere
narrative possono fornire materia gradita an-
che agli spettatori pitt smaliziati (o che si cre-
dono tali).
*

La TV, come sanno tutli, irasmette ogni tanto
alcune fasi, brevi, o d'un concerto sinfonico o
d'un concerto vocale strumentale. Ma in pro-
posito ci sono lettori che panno d'accordo con
certi critici per dirci: questo no. non ci sembra
lo schermo la sede piu adatta per tali manife-
stazioni. Marco Spada in Tempo-Sera scrive
addirittura: « E' una concorrenza sleale e ne-
gativa che la TV fa alla consorella Radio ».
Ma perché? Abbiamo gia detto, e lo softoli-
neiamo, che queste trasmissioni non sono una
regola e sono sempre brevi per non dire bre-
vissime. Non si puo parlare di concorrenza.
Noi diremmo invece che le due frasmissioni,
quella radiofonica e quella televisiva, si gio-
pano a vicenda. I puri suoni alla radio. I volti,
gli atteggiamenti. gli strumenfi, che danno
vita a quei suoni. ce li mostra la televisione.
Qualcuno dira che non ¢é necessario, e, ma-
gari, necessario proprio no, ma ufile e persino
piacevole per molti, questo si.

Chi ha mai potuto vedere, se non aveva la
fortuna di sedere in orchestra. il volto di un
grande maestro duranfe un'esecuzione? Prima
della televisione nessuno. Eppure, in un dato
momento. poter leggere nel volto del maestro,
comunicare con la sua pena, con la sua soffe-
renza, oppure con la sua ebbrezza, aiuta a
capire. Non sarebbe peccato rinunciare?

*

Dai giornali di venerdi 18 novembre: < E stata
ieri felicemente operata la piccola Simonetta
Cianfarelli, affetta da palatoschisi e per la
quale la Radiotelevisione Italiana lancio nel
marzo scorso un appello non essendo i fami-
liari della bambina in grado di sostenere l'one-
re dell'intervento chirurgico atto a renderle
le normali funzioni masticatoria e fonatoria.
L'appello fu raccolto dal professor Girolamo
Tullio, chirurgo facciale dell’Universita di Ro-
ma e dalla clinica " Villa Domelia”, che offri
il ricovero gratuito ».

Questo si, questo é bello per tutti.

\




Forse la vostra barba
non avra 16.000.000 di
peli, e forse non desi-
derate radervi in 60 se-
condi, ma la velocita del
Remington “Super 60,
scientificamente misura-

In tutto il mondo nessun altro
rasoio elettrico pud essere
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ta, ha una grande impor-
tanza. Infatti, & per questo
motivo che il Remington
vi permettera di radervi
alla perfezione e piu ra-
pidamente che con qual-
siasi altro tipo di rasoio.

lunghe, scientificamente spa-
ziate allo scopo di darvi

equiparato al Remi La

una sup radente attiva

sua sup: t dal
motore - il piu potente per
rasoio elettrico finora co-
struito. Sviluppa una velocita
di 8.000 giri al minuto. Que-
sta altissima velocita viene

di i altro
(Ipu dl rasoio elettrico! Le
lame taglienti sono fabhrica
te con il pit fine acciaio usa-
to per strumenti chirurgici,
affilate al diamante secondo

dir alle
testine radenti gemelle extra

un  pt dimento esclusivo

Remington.

UNA PERFETTA RASATURA

Seguite I'esempio di 15 milioni di persone che feli-
cemente usano il Remington in tutte le parti del
mondo — richiedete una dimostrazione del potente
ma carezzevole nuovo Remington “ Super 60 ,

Sconto di L. 5.000 sul prezzo di listine
se cederete al momento. dell'acquisto
di un Remington 60
o “Super 60, il
vostro rasoio elet-
trico usato.

* La Remington & pronta a confermare quanto afferma
chiedete una dimostrazione oggi stesso !

Remington Super 60

Rasoi Elettrici Remington Via M. Gonzaga 5 - Milano
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Un’offerta unica al mondo!

-—d.m 41 macchine

.32-.4;«1, 44 macchine E

SVIZZERE

TEDESCHE
FRANCESI
trorme

assorhmenty

ITALIANE

Quando i ladri hanno
Il senso della responsabilita

Un appello lanciato
durante la trasmis-
sione del “Gagget-
tino padano,, ha fat-
to recuperare, in 40
minuti, un pregiosis-
simo apparecchio de-
stinato all’ Ospedale
Maggiore di Milano

lle 12,30 del 10 novembre I'an-

nunciatore del « Gazzettino pa-

dano » stava leggendo una in-

formazione sulla vendemmia nel-

I'Astigiano. La notizia seguente

riguardava la cattura di due gio-
vani caprioli finiti in un pollaio a
Maso del Toss di Flavon. Fu in quel
momento che un foglio dattiloscritto
con la dicitura «urgente» ando a
sovrapporsi alle pagine del notizia-
rio. « Attenzione — lesse lo speaker
dopo qualche minuto di sospensione
— all’ospedale di Niguarda & stata
constatata la scomparsa di un ap-
parecchio per anestesia appena giun-
to dall'Inghilterra, utilissimo ai sa-
nitari per ridurre l'incidenza delle
broncopolmoniti post-operatorie. Chi
si & impadronito di questo stru-
mento, togliendolo dal motocarro
presso la Stazione di Milano, si €
assunto una gravissima responsabi-
lita perché verra a privare molti pa-
zienti dal beneficio del moderno ri-
trovato. Se non lo restituira, si ren-
dera necessario ordinarne un altro
esemplare all’estero, il che richie-
dera molto tempo ».

Erano le 12,35.

Quaranta minuti dopo che Ian-
nuncio era stato dato don Fulvio
Croci, uno dei cinque sacerdoti pres-
so il convitto ospedaliero di servizio

in quel to, venne chi to
alla porta,
«E’ un prete — disse il “ portan-

tino ¥ che era andato ad avvisarlo
— & un prete come lei che deve
dirle una cosa urgente ».

«Lei mi conosce, reverendo? »,
chiese il sacerdote sopraggiunto.

Don Fulvio aggrottd la fronte, per-
plesso. No, non rieordava.

« Meglio cosi — disse sollevato I'al-
tro — meglio cosi. Perché... — e qui
la voce si fece appena percettibile —
io devo assolvere ad un incarico con-
feritomi sotto il vincolo della con-
fessione. Una persona che ha ascol-
tato poco fa alla Radio il “ Gazzet-
tino pad. ” mi ha 0 una
cassetta da portare qui all’ospedale.
Io laffido a lei. Lei capira di che
si tratta. E non mi chieda altro;
lei sa bene che non posso dirle
nient’altro ».

Don Fulvio si avvio dietro lo sco-
nosciuto sacerdote verso una “ giar-
dinetta ” ferma nel cortile dell’ospe-
dale; poco dopo si ritrovava fra le
mani una cassetta, di quelle di legno
che servono per il trasporto della
frutta, mentre la “ giardinetta ” si
allontanava sperdendosi nel traffico
di quell’ora. La ecassetta -era molto
pesante; dentro, alla rinfusa, avvol-
tolati nella carta, c’erano i pezzi del-
V’apparecchio di anestesia rubati alla
Stazione di Milano.

Don Fulvio chiamo i dirigenti del-
I’Ospedale; sapraggiunsero i tecnici;
con estrema cura i pezzi furono li-
berati della carta che 1i avvolgeva
e disposti in bell’ordine sopra un
bancone; si provo a montarli; i pezzi
combaciavano perfettamente; niente
di rotto, per fortuna.

«Le vie della Provvidenza sono
infinite — mormorava don Fulvio —

I per

(Roto - Foto)

subito dapo il recupero. I singoli

pezzi sono gia stati I'int

entri in

prima che la
don Fulvio Croci al

quale un altro sacerdote aveva riportato il prezioso strumento ricevuto dai ladri

non bisogna maij disperare della bon-
ta degli uomini».

« E' proprio questo l'apparecchio
ritrovato per mezzo della Radio? » ha
domandato giorni fa il degente al
quale per primo é stato applicato lo
strumento alla divisione di urologia
Bosisio, mentre ’anestesista gli stava
applicando la maschera. Il paziente,
che stava per subire una delicata
operazione, non appariva allarmato.
Il pensiero di essere il primo ad
avvantaggiarsi di un ritrovato, per-
venuto li dopo tante peripezie, lo
elettrizzava e gli faceva dimenticare
il pensiero della prova imminente.

« Si, & proprio questo » ha risposto
Panestesista mentre controllava la
emissione del gas al manometro
delle bombole.

Mentre il narcotico iniziava la sua
azione, il paziente riandava con la
memoria a quella storia che era cor-
sa di bocca in bocca, fra i duemila
malati dell’ospedale, di corsia in
corsia, di sala in sala, per piu giorni,
arricchendosi sempre di nuovi parti-
colari, una di quelle storie nelle

quali- anche i- ladri si red:mono
ed ott la compr degli
onesti.

L’arrivo del nuovo apparecchio di
un tipo moderno, gid conosciuto da
qualche anno, ma di cui non esi-
stevano altri esemplari in Milano, era
molto atteso in ospedale. Si era par-
lato molto dei vantaggi che lo stru-
mento offriva: vantaggi per i sani-
tari e per i pazienti. Basti dire che
Pincidenza delle broncopolmoniti
post-operatorie, con il nuovo siste-
ma di anestesia, si calcolava potesse

diminuire dal 56 per cento allo 0,5.
L’apparecchio era gia a Milano. Im-
portato direttamente dall'Inghilter-
ra era stato regolarmente sdoganato
e trasportato all’ospedale. Qui pero,
essendo l'autista della societa di tra-
sporto giunto ad ora tarda, quando
gli uffici erano gia chiusi, il perso-
nale addetto all'ingresso non aveva
accettato il pacco nel quale era con-
tenuto, smontato, il prezioso appa-
recchio. L’autista aveva percid ri-
portato via la cassa, riservandosi di
tornare I'indomani mattina, Ma pri-
ma di rientrare in sede si era recato
alla Stazione ferroviaria per altre
spedizioni, Dall’auto incustodita
qualcuno aveva sottratto il volumi-
noso pacco, pensando evidentemente
di fare un buon colpo. Era pesante,
25 chili... Ritornato e constatato il
furto, all'autista non resto che re-
carsi al commissariato a sporgere
denuncia. Qualcuno intanto aveva
pensato alla Radio e cosi, dopo una
serie di telefonate di controllo e
dopo che una copia della denuncia
fu mostrata al redattore capo del
“ Giornale radio ” di Milano, il fo-
glio dattiloscrittto con il messaggio
‘urgente ”’ poté pervenire sul ta-
volo dell’annunciatore fra la notizia
della vendemmia nell’Astigiano e
quella della cattura di due giovani
caprioli finiti in un pollaio a Maso
del Toss di Flavon.

Ora don Fulvio, nelle sue preghie-
re d’ogni sera, ne rivolge una parti-
colare per un tale che non conosce
ma che ne ha bisogno.

Emilio Poxxzi




Giuliana Corbellini (La fidanzata) e Giorgio Pi i (I borg o)

Da sini: Adolfo Geri (1i prigioniero), Arturo Loria (L’autore) ed Elsa Vazzoler (La cantante)

(Foto Levir

Un atto di

Arturo Loria

Renata Negri (La signorina Lanner)

n quest’opera Loria ci offre,

sia pure nella forma succin-

ta di un atto unico e attra-

verso un meccanismo di ele-
mentare semplicita, una comme-
dia vera e propria.

Siamo nella settecentesca ca-
pitale di un piccolo principato
tedesco. In una vecchia torre
prospiciente a un viale di tigli
€ rinchiuso, come prigioniero di

Stato, il giovane poeta Poldo
Benz. Questi ha osato scrivere
una satira in cui si € reso in-

terprete dell’ingiusta avversione
popolare per una bella e cele-
bre cantante italiana che il prin-
cipe ospita a corte, perché n’e
innamorato e come artista e co-
me donna. Il poeta, invece, non
ha mai veduto la forestiera da
lui maltrattata nella satira. Sop-
porta la prigionia con animo ab-
bastanza sereno, in attesa di co-

Il prigi

noscere quale castigo il principe
intenda infliggergli.

Nessuno di coloro che si reca-
no sotto la torre per esprimergli
approvazione e solidarieta trova
con lui i toni e i modi giusti
per confortarlo e consolarlo. Ma-
lintesi, profezie, eccessi di com-
miserazione, equivoci nelle ri-
sposte, costruiscono intorno a lui
quel carcere davvero cupo e spa-
ventoso che gli altri immagi-
nano e ch'egli cercava di non
sentire e soffrire.

L'occasionale fortunato dialo-
gare con la cantante, mentre il
principe e presente, nascosto die-
tro a un tiglio, ha il potere di
ottenergli la grazia e la liberta;
ma nemmeno questi fatti sono
tali da consolarlo, ormai. Egli
ha compreso di avere avuto torto
nello scriver la satira contro una
donna cosi amabile e si rende
conto che la generosita di lei
e del principe lo colpisce come
un castigo piu severo di quello
del carcere, lasciandogli I'ama-
rezza dell’errore commesso e il
sentimento di essere una specie
di piceolo, ridicolo eroe.

Si tratta di una commedia in
cui il tema di un’attesa sempre
delusa € volutamente disgiunto
da problemi e preoccupazioni di
indole sociale. I personaggi agi-
scono e parlano in un « Sette-
cento » tedesco di maniera; ma

niero mal consolato

esprimono ansie, desideri e di-
singanni quali si riscontrano nel-
Pindividuo di tutti i tempi.

Quello che dice il regista

I problemi che ho dovuto af-
frontare nel curare la regia de
I1 prigioniero mal consolato, di
Loria, non sono stati né sempli-
ci, né agevoli.

Conoscevo gia il lavoro per a-
verlo visto rappresentare al Ri-
dotto del Teatro Comunale di
Firenze nella primavera del ’49.
Diré anzi che Giorgio Albertazzi,
il pit convincente forse dei no-
stri giovani attori, e legato nel
mio ricordo alle «prima» tea-
trale del Prigioniero. Fu questo
infatti il primo ruolo impegna-
tivo nel quale si affermarono le
doti istintive, ancora grezze ma
chiaramente positive, del ragazzo
di Settignano. Personaggio com-
plesso Poldo Benz, maestro di
scuola e giovane entusiasta, a
proposito del quale vien voglia
di credere che Loria abbia pen-
sato ad un tipico rappresentante
della gioventu tedesca gia segua-
ce delle prime idee romantiche
sull’arte, il teatro, la musica. Né
pit esteriori sono gli altri per-
sonaggi: la cantante, donna cui
Pesercizio dell’arte teatrale da
un tono tra il grandioso e il re-
torico, ma non per questo esclu-

sa agli slanci di cuore; il borgo-
mastro, ritratto dell’ottimo fun-
zionario di un principe paterna-
listico, una specie di fattore, con
Laccortezza, il buon senso, le pic-
cole malizie di codesto tipo d’uo-
mo; la fidanzata, ragazza sempli-
ce ed ingenua, ma non tanto da
non avvertire quanto sia grande
il mutamento che si va via via
manifestando nell’animo del suo
fidanzato prigioniero; la signori-
na Lanner, una zitella un po’
pazza, che pure attraverso il suo
tono esaltato rivela una fonda-
mentale nobilta d’animo e una
aspirazione poetica forse ridico-
la ma tale da indurre il prigio-
niero ad ascoltarla con rispetto.
Unico personaggio convenzionale
il principe forse, che parla con
la disinvoltura e Ueleganza di
un gran signore senza «arriére-
pensée ».

Assaporando il succoso dialogo
della commedia di Loria balza
evidente la difficoltd per Pinter-
prete (sia esso regista o attore)
di rendere evidenti quei fatti in-
terni (e quindi il loro colore)
che vengomo provocati dai di-
scorsi intrecciati dai presunti
consolatori con il prigioniero.
L’autore ha voluto estrinsecare
la virta poetica del tema ed of-
frire in forma drammatica un
esempio di come la mentalita e
le parole altrui agiscano forte-
mente ne! modificare i! corso dei

nostri pensieri e i fondamentali
toni delle nostre sensazioni. Ma
quel che piu appare evidente
nel testo del Loria alla lettura
e voglio pensare non sia del tut-
to svanito nella mia realizzazione
radiofonica é lassunto di servir-
si di un dialogo scritto e pro-
nunciato secondo la tradizione
della buona prosa italiana; il che
ha obbligato Loria ad una tenu-
ta stilistica che ha qualche rife-
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mercoledi

rimento con i piu validi esempi
del nostro teatro in lingua (Gol-
doni, Ferrari, Martini..), e non
secondo quella di un gergo che
apertamente lotta con la gram-
matica e la sintassi, ma che da
molti vien ritenuto « teatrale per
eccellenza ».

Al «divertito » impegno di Lo-
ria a contatto con i modi e le
esigenze teatrali ha fatto riscon-
tro il « meditato » impegno mio a
non tradire i giusti propositi dei-
Puomo di lettere. Con quale ri-
sultato non sta a me giudicare.
Purtroppo «non semper feriet,
quodcumque minabitur, arcus s.

Umberto Benedetto

s

'
:-: per la salute
)

del vostro

organismo

PALAU 84

la facile tollerabilita
e I’azione delicata

che si accompagna
a costanza di effetti,
fanno del confetto Falqui lo specifico
contro ogni forma
di stipsi abituale, adatto anche
agli organismi piv delicati.

vostro lassativo!

>

als

intestino ben regolato evita
I'eccessivo accumulo di grassi
e contribuisce a mantenere il fisico

fresco e giovanile.

confetto lassativo e purgativo

ACLS 72148
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(Foto Rouget)

enché all'inizio del secolo XX
nessuno pensasse all’esisten-
za di una vera e propria arte
negra, la scoperta della mu-
sica africana risale invece a
molti secoli prima. Anzi, fra tutte
le musiche primitive quella dei
negri fu senza dubbio tra le pri-
me ad essere scoperta. Gia nel
XIV e XV secolo, viaggiatori arabi
e portoghesi segnalarono in nu-
merose zone dell’Africa strumenti
musicali del tutto sconosciuti. Nei
secoli seguenti le segnalazioni e
le descrizioni si moltiplicarono
mentre si facevano notevoli sco-

T A T R & S

lunedi ore 22,05

terzo programma

perte riguardo ai canti, alle dan-
ze, e alle cerimonie rituali. Con-
verra a proposito riferire che
quando un volenteroso biblioteca-
rio di Londra compilo il catalogo
di tutto quanto (o quasi) era sta-
to scritto sulla musica negra d’A-
frica e d’America fino al 1935, si
venne a sapere che il numero
delle opere e degli articoli sor-
passava abbondantemente il mi-
gliaio. E tra l'altro questo cata-
logo non teneva conto di tutta la
vasta letteratura sul jazz. Si puo
dire tuttavia che allora si cono-
scesse in modo veramente scien-
tifico la musica negra? Il fatto ¢
che nessun musicologo era an-
dato ad ascoltarla sul posto, seb-
bene fossero state fatte alcune
registrazioni originali su primi-
tive apparecchiature. Soltanto con
la grande esposizione coloniale pa-
rigina del 1931 fu possibile ascol-

Zona delle foreste dell’Alta Guinea francese: un gruppo di giovani iniziati sta compiendo una frenetica danza rituale. 1 suonatori di tamburo sono sistemati in una specie di palco.




LUORE DELLE TENEBRE

Avvicinarsi e penetrare in quell’immenso

continente musicale

che & I’Africa signi-

Sica farele pitiimpensate scoperte. “La mu-
sica africana dal deserto all’Equatore,, é il
titolo di un ciclo di trasmissioni che il
\Terzo Programma dedica ai caratteri fon-
damentali della musica negra primitiva

tare una scelta abbastanza ampia
di musiche negre attraverso di-
schi. Tutta questa musica pero
proveniva esclusivamente dai ter-
ritori francesi o portoghesi dell’A-
frica. Sempre intorno al 1930 al-
cuni musicologi cominciarono a
svolgere approfonditi studi dal
vivo; ed ora grazie all’opera di
numerose spedizioni francesi, in-
glesi e americane, il numero delle
registrazioni effettuate in terra
d’Africa ¢ davvero imponente, e
si pud senz'altro affermare che
di quasi tutte le regioni del Con-
tinente nero si possiede almeno
qualche minuto di musica regi-
strata, A questo proposito qual-
che lingua mordace non ha esitato
ad affermare che, continuando con
questo ritmo, ben presto si cono-
scerd meglio la musica dei negri
d’Africa che la vera musif:a po-
polare europea, ormai quasi scom-
parsa. Intanto in Africa si é ar-
rivati appena in tempo per rac-
cogliere canti e musiche strumen-
tali immuni da influenze esterne,
almeno recenti. Che poi queste
musiche e questi canti siano pri-
mitivi, questo & un altro discorso.

In realtd ci troviamo di fronte
ad un’arte molto piu evoluta e
di forme piu complesse di quanto
non si sospettasse. Si tratta in-

Una tribu di pigmei del Congo si appresta a una sacra cerimonia. 1

Nella foresta dell'Alta Guinea: il rul-
lare di questo solenne tamburo funebre
annuncia la morte di un componeute
della tribu (Foto Schaeffner)

fatti di un’arte musicale spesso
molto raffinata, raffinatezza che si
puo riscontrare anche presso po-
poli e tribu in genere considerati
estremamente primitivi. Purtrop-
po per renderci conto di cid che
sia davvero la musica negra pri-
mitiva non basta andarla a cer-

care nellinterno dell’Africa, in
piena foresta equatoriale, nel «cuo-
re delle tenebre» insomma, per
dirla con Joseph Conrad. Se in-
fatti gli esperti nutrono dei dubbi
sulla cosidetta primitivita della
musica degli Australiani e degli
Indiani dell’America del Sud, che
pure & molto meno complessa di
quella dei negri d’Africa, sospet-
tare della primitivitd della musica
africana & piu che giustificato.

Gli strumenti infatti possono
essere primitivi, ma i suoni che ne
escono certo non lo sono piu. I
negri, in realtd, non si dimostrano
mai tanto ingegnosi come quando
si tratta di ricavare il massimo ri-
sultato da un minimo mezzo. La
materia di cui si servono potra es-
sere grezza e rudimentale fin che
si vuole, ma ¢é proprio allora
che i negri si trovano a loro agio
dimostrandosi musicisti partico-
larmente sottili. Ora, non c’¢ dub-
bio che nel campo dei ritmo i
negri siano dei virtuosi ed. ap-
punto per questo possono gioire al
battere furioso dei tamburi, ma la
loro passione per il ritmo sa an-
che trovare espressioni piu di-
screte, tanto & vero che numerosi
sono gli strumenti dei negri d’A-
frica che producono un bisbiglio
appena percettibile. Ma prima di
tutto i negri sono degli ammire-
voli cantanti. In particolare le
loro musiche corali, accompagna-
te o non da strumenti, figurano
tra le piu belle: invane se ne cer-
cherebbero di pil complete.

Per lungo tempo si & attribuito
esclusivamente ai musicisti del
Medio Evo l'invenzione della po-
lifonia; in realtd i negri la met-
tono in pratica senza averla im-
parata dagli Europei e probabil-
mente da nessun’altra razza,

André Schaefiner

tamburi hanno gia cominciato a battere (Foto Rouget)

C RADAR

nche a voler guardare da tutfalira parte,
A come si fa a distogliere I'occhio dal volto

di Gilbert Graham? Neppure sua madre
chiederebbe pieta per lui, e non perché lei ¢
stata la prima vittima designata e destinata:
se lei, lei soltanto, fosse stata immolata, la ma-
dre chiederebbe pieta e si alzerebbe dalla tom-
ba a perdonare e a difendere in faccia a tufti
il figlio; ma questa volta la madre non puo né
invocare né concedere pieta. perché il figlio ha
ucciso scelleratamente Quarantalre innocenti,
ed ¢ proprio lei, dalla carcassa dell'aereo, che
mostra al figlio i corpi carbonizzati.
Guardiamolo bene in volto Gilbert Graham,
dallo sportello della cella, prima che venga
passato alla camera a gas. £ un bel ragazzo
di neanche venticinque anni. Non ha nessuno
dei contrassegni tipici del delinquente. Sembra
uscito l'altro ieri da un college, sembra avere
vinto ieri una partita di base-ball. Dove I'ab-
biamo veduto? Ecco, sembra uno di quei ra-
gazzotti del film La lunga linea grigia: sua
madre si inteneriva a vederlo sfilare cosi ordi-
nato, anzi gli apeva comperato il lapis anti-
sudorifero perché si senlisse sempre fresco.
mai sfigurato dalla fatica...
Guardiamolo bene, e non facciamo né i senti-
mentali né gli ipocriti. e ancora meno i lom-
brosiani da strapazzo o i freudiani dell'ultimo
quarto d'ora: no. non era un tarato, né un
pazzo. E' un assassino. Aveva premeditato
tutto a puntino. a andato con la giovane
moglie e il bambino all'aeroporto, per far fe-
sta alla madre che partiva. Quando ['aereo
rullo. non ebbe una contrazione. Quando lo
vide scomparire, prego la moglie di intratte-
nersi un po’ ed entrarono nel bar a fare cin-
cin: Gilbert sapeva che era questione di mi-
nuti. 1 fati, nel-
la tragedia gre-
ca, erano lenti;
nelle tragedie
moderne, si so-
no motorizzati. Aveva appena trangugiato il
bicchierino. che l'altoparlante annuncio la ter-
rificante disgrazia; ed il mistero che non sara
mai sciolto di cosi orrendo misfatto a me pare
che sia proprio questo: avra parlato prima la
coscienza, o prima l'altoparlante? La regola
del gioco vuole che la macchina abbia avuto
la precedenza: non il cuore.
Gilbert, infatti. é un senza-cuore. Peggio. I'eb-
be e lo ha usato cosi come si fa funzionare
una macchina: basta premere un bottone. in-
trodurre un gettone. Ma un bel &iorno il bot-
tone non scatta, il gettone si incastra. Il nostro
mostriciattolo meccanizzato, se il cuore non
va pit, non ne fa una tragedia: corre in me-
tropolitana al primo magazzino. e se ne fa
mandare a casa un altro. Non é forse vero che
coi quatirini si pué comprare tutto? A rate,
anzi. L’assassino Gilbert, se lo guardate con-
troluce. é diventato a sino in forza di un
sistema di rateizzazioni. Perché ha ucciso?
Perché ha sterminato? Per un mucchio di dol-
lari. Dopo aver falsificato la polizza di sua
madre. Gli eroi antichi consumavano foschi
delitti per delle imprese temerarie. sempre in
preda a passioni gigantesche: questi gangsters
del nostro tempo arrivano al delitto per una
polizza. E perché? Non per buttarsi nella vita
ma per appartarsene viziosamente. per illu-
dersi di godere di un benessere garantito da
una Societa d' Assicurazione!
Ogni eta ha i suoi uomini. buoni o cattivi.
Nessuno deve presumere di costifuirsi siudice
nolite judicari — né dell’'eta né dei suoi
campioni. Ma solo se avremo il coraggio di
guardare in faccia anche i mali del nostro
tempo. sapremo scoprirne l'autentico bene. il
bene segreto. Gilbert Graham non é un pazzo.
e neppure un criminale isolato. 1l suo tefro
delitto. compiuto con disinvoltura, preparato
con minuzia. ¢ T'ultimo di una catena: non
tutti gli anelli sono stati saldati soltanto dalla
sua mano. Una civilta che parossisticamente
si fonda sul denaro e che si attua nella liceita
di ogni mezzo pur di accumularlo bene e di
sperperarlo male, alla fine parforisce anche
questi mostri.
E’ ora voltiamoci dall'altra parte. Veduto il
male, il bene é meno fatuo. pit solido. Pii
convincente. L'episodio di Gilbert é una staffi-
lata. Alla sua incoscienza, rispondiamo con
un esame di coscienza: per non essere corre-
sponsabili dei delitti del secolo. diamoci tufti
una mano a salvarci anche dalle cupidigie,
dagli egoismi. dalle stupidita. dalle ipocrisie

Perche & un assassino

dalle ingiustizie del secolo.
Giancarlo Vigorel ‘




DOMENICO CIMAR
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RIASSUNTO DELLE PUNTATE PRECEDENTI
Orfano di padre e di madre, Domenico Cimarosa (Aversa 1749)

@ raccolto in Napoli dai

compie severi studi musicali.

Padri del Pendino. Entrato poi
misericordia nel Conservatorio di Santa Maria di
A ventidue anni,

per
Loreto, vi
solo e povero,

incontra la benefica signora Pallante che lo aivta e lo sprona
a comporre per il teatro, e tanta fiducia ha in lui che gli da

in isposa la figlia Gaetana. Affermatosi
presto famoso, e sulla «via dei

opera, Cimarosa diviene ben

subito alla seconda

trionfi », da una cittd all’altra, da un sovrano all‘altro, giunge

nel 1787 alla Corte della grande Caterina di

Russia dove

rimane sino al 1791.
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— Avele veduto che po’ po’ di trattamento offre il nostro Sovrano al
musicista straniero?

VERSO VIENNA
on ti sembra, Domenico, che

ritornando le strade sono
meno tetre?
— Si capisce! Ora non

diamo le spalle al sole!..

— Dobbiamo essere lieti della
gery)erosita della grande Cateri-
nal..

— 1 potenti sono sempre ma-
gnanimi quando spendono quello
che tolgono al popolo!...

— Domenico, non ti riconosco
i Ti ho sempre sentito ra-

— E’ vero! 1l benessere e la

[ Dal | prossimo numero

i la prima puntata
i della hiografia di

ROSSINI

gloria sono scocche dorate!.. Si
sonnecchia... si dimentica.. e si

rivolta al cielo!.. La Russia mi
ha trasmesso I’immagine di uno
sterminato rimorso umano!...

— Non ci pensare piu!

— Stai tranquilla, i pensieri
malinconici io non li sposo!.. A
Vienna troveremo certamente
una filosofia piu allegra!...

Ma a Vienna i coniugi Cima-
rosa incontrano una violenta bu-
fera di neve ed un funerale par-
ticolarmente desolante perché e
segulto da pochissime persone
piu intirizzite che commosse..
Soltanto un giovane ventenne
che singhiozza vicino alla bara,
dimostra una profonda angoscia...

— Chi &?

— Ho sentito dire che studia
musica!..,

— M’ stato riferito che Mo-
zart gli ha pronosticato wuna
grande carrieral..

— Come si chiama?

— Si chiama Beethoven!...

IL CAPOLAVORO

Cimarosa € ricevuto a Corte
come un sovrano!.. Grandi ono-
ri!... Troppi onori, sussurra un
cortigiano, e tant’altri gli si fan-
no attorno perché ¢ dilettoso
fare la cronaca e la storia nelle
anticamere di lusso...

— Avete veduto che po’ po’ di
tratt to offre il nostro So-

diventa complici involontari di
tante ingiustizie umane!.. Son-
necchiavo anch’io quando, quat-
tro anni fa, ci siamo_incammi-
nati verso la Russia.. Non verso
la Russia, verso la Corte di una
Imperatrice... Poi.. Poi nelle de-
solate steppe ho sentito cantare
il popolo russo.. Ricordi?.. Era
lanima angosciata di un grande
popolo compresso da una inau-
dita prepotenza... Era il ritmo di
una bellezza artistica che un
giorno, forse presto, sara rive-

lata.. Da chi?.. Da chi riuscira
a far cantare la sua musica da
un mendicante!.. Mi capisci?..
In Russia, vedi, udendo -certe

nenie intrise di sorde impreca-
zioni e di angeliche rassegna-
zionj ho rivissuto quello che ave-
vo dimenticato, la mia infanzia,
mia madre lavandaia, mio padre
muratore, la miseria, la tragedia,
la lotta dlsperala per strappare
alla vita una finestrella che fosse

vrano al musicista straniero?

— Uno stipendio favoloso!...

— Un suntuoso appartamento
nel Palazzo Reale!..

— Carrozza e cavallil...

— Vi sembra giusto?

— Non si pud dire che non se
lo meriti! Cimarosa ¢ un grande
operista!

— D’accordo; ma rimane il fat-
to che Mozart & morto in mise-
ria e senza onori, e Cimarosa &
collocato sugli altari...

— L’Imperatore, che sino ad
ieri ha assegnato ottocento du-
cati annui a Mozart, oggi ne
assegna dodicimila a Cimarosa!

— La differenza & enorme!
Tenete presente perd che Cima-
rosa ¢ una vecchia simpatia di
Leopoldo II che, prima di suc-
cedere a Giuseppe II, & stato
Granduca di Toscana, ed a Fi-
renze ha conosciuto il Cimarosa...

— Questo & vero!

— Aggiungete che Cimarosa
possiede come pochi il dono di
conquistare!... Cosa che non e
mai riuscita a Mozart..

— . tanto meno riuscira a
quel giovane del quale si inco-
mincia a parlare; voglio dire
quel Beethoven che € sempre
rannuvolato come un cielo tem-
poralesco!...

Quasi contemporaneamente a
Cimarosa giunge a Vienna, chia-
mato da Leopoldo II, il poeta
Giovanni Bertati, e I'Imperatore
riesce ad affratellare i due arti-
sti italiani spronandoli a com-
porre un’opera destinata al Tea-
tro di Corte...

— Dovra essere un capolavoro!

— Maesta, la formula del ca-
polavoro non esiste!.., Che una
opera d’arte sia un capolavoro
lo si pud sapere soltanto dopo,
maj prima!

— Se chi crea l'opera d’arte
ha del genio, il capolavoro ne &
una conseguenza!

— Qualrhe volta & cosi!...

— Voi, Bertati, avete un sog-
getto da proporre a Cimarosa?

— Penserei ad una commedia
inglese che quattro anni fa, in
Roma, ¢ piaciuta tanto anche a
Goethe...

— E cioe?... .

— La commedia Il matrimonio
clandestino di Garrick e Colman,
che potrebbe anche amalgamarsi
alla commedia francese: Sophie
ou le mariage caché di Leboras
de Meziéres...

— Ottima idea!...
Cimarosa?

— Datemij il libretto e la mu-
sica sara presto fattal.. Se la
Néva mi aveva raggelato, il Da-
nubio ora m’ha disgelato!.. Mi
sento in uno stato di grazia!..

Evidentemente i moti sussul-
tori della storia dei popoli non
hanno alcuna influenza sull’arte
del Cimarosa!.. In Russia egli
ha pure respirato da presso il
dramma di un popolo oppresso;
ora deve pure avvertire miste-
riose raffiche di rivolta, eppure
afferma di essere «in uno stato
di grazia»!.. La sua musica, che
ha sorrisi settecenteschi ed an-
ticipa sospiri ottocenteschi, & co-
me un’aiuola fiorita coltivata sul-
la cima di un vuleano!.. I1 vul-
cano prepara l'eruzione della Ri-
voluzione Francese, e Cimarosa
raccoglie il fiore piu bello della
sua spensierata genialita, 11 7
febbraio del 1792, al Teatro di
Corte, rappresenta Il matrimonio
segreto. L’esito & clamoroso. L’ap-
plauso incessante. L’Imperatore
raggiante...

— Maestro, avete composto
un’opera immortale! Vienna vi
deve una grande data della sua
storia!... Lo sentite il pubblico?...
Continua ad applaudire; non vuo-
le abbandonare il teatro!.. Dard

Che ne dite

Fatto sta che,
a comporre un

trascinato dall’'ondata popolare, si
« Inno repubblicano »

[ ——)
Operisti celebri
nella vita
e nella storia

2y
lascia convincere

che la plebe inferocita canta

sotto l'albero della liberta...

ordine che gli interpretji siano
ristorati, poi l'opera sara repli-
cata...

— Tutta?!...

— Si, tutta da capo a fondo!...
Sara anche gquesto un episodio
storico!

EPILOGO TRISTE

Il matrimonio segreto arriva
in Italia prima del suo autore.
Si rappresenta a Monza nel di-
cembre del 1792, ed alla Scala
di Milano il 7 febbraio del 1793.
Napoli attende il suo figliol pro-
digo dopo sei anni di gloriosa
lontananza, e quando, verso la
meta dell’anno, Cimarosa rivede
la sua cittad, ha la sensazione di
non averla mai abbandonata tan-
to la sente ancora intima al suo
spirito. In realta I'anima e l'arte
di Cimarosa hanno sistematica-
mente respinto quello che solita-
mente raccolgono i pensatori e
gli indagatori, e questo perché
la sua inclinazione musicale, sino
dai primi esperimenti, lo ha so-

Ferdinando non crede ai rimorsi del celebre musicista. Lo chiude in

carcere. Lo con

a morte...

spinto verso un benessere crea-
tivo decisamente staccato da ogni
doloroso contatto. Nulla del re-
sto di occezmnale poiché in tutti
i tempi ci sono stati degli artisti
felici che creando si sono disu-
manizzati, ed artisti infelici che
creando si sono invece pil pro-
fondamente umanizzati. Se Ci-
marosa, che € tra i primi, puo
stupire gli indagatori di proble
mi psicologici ed atavici, si €
perché la sua estasi veleggiante
al di sopra delle passioni terrene
ha un contrastante punto di par-
tenza... Tuttavia, sia pure imper-
cettibilmente, i ritmi fondi e le
smghmzzann cadenze dei canti
russi, e la éco della rivoluzione
francese, portata dalle correnti
non piu placide del Danubio,
hanno pur lasciato un qualcdsa,
come una piccola ferita sul levi-
gato spirito di Cimarosa, nulla
piu di una goccia di sangue so-
pra una candida lastra di marmo.
Se ne avvedono tuttavia i suoi
ammiratori piu sottili poiché nel-
le opere che compone dopo il
suo lungo vagabondaggio c’é una
piccola ombra che disturba la
loro lucentezza e la loro serenita.
Ed anche Cimarosa appare meno
abile nel conquistare gli altri e
se stesso!... Un successo piu vivo
ottiene lopera Le astuzie fem-
minili. Ai delusi si riapre il cuo-
re: « 1l nostro Cimarosa si & ri-
trovato! »; ma le opere che se-
guono, ad eccezione de Gli Orazi
e i Curiazi (1797), fanno rifiorire
i dubbi sulla tenula d’ispirazione
del compositore... Si tratta forse
della sua salute divenuta preca-
ria?... Della morte della moglie?...
Della solitudine?... Sono interro-
gativi che nauiragano nella rivo-
luzione del 1799!..

E’ la febbre di rimanere in
ogni caso alla ribalta che fa
giuocare a Cimarosa l'avventura
pia strabiliante ed incoerente
della sua esistenza? Come mai
il musicista dei salotti aristocra-
tici e delle famiglie reali € im-
provvisamente sconvolto dall’ur-
lo di una folla ribelle?.. Riode,
moltiplicate per centomila (ahi-
me, troppo tardi), le voci implo-



Wolfgang Altendorf di cui presen-
tiamo una delle brevi, caratteristi-
che novelle, deve essere considerato
uno dei aggiori scrittori della
nuova generazione tedesca. Nato a
Magonza nel 1921, dopo aver parte-
cipato alla seconda guerra mondiale
ed esserne uscito con delle gravis-
sime ferite, si dedicd al giornalismo,
ed esercitd questa professione fin-
ché non gli fu possibile ritirarsi in
una villetta dell’Eifel a vivere della
sua vocazione vera, la letteratura.
Si riveld drammaturgo di razza con
la tragedia « La colpa di essere vi-
vo», rappresentata anche in Italia,
alla quale fecero seguito cinqus
commedie: «1 fuochi si spengono »;
« La vergine stregata»; « La pulce
e l'elefante »; « L’ora della madre »;
burattinaio ». Altendorf ha la-
vorato anche per la radio, con n
merosi radiodrammi, due dei quali
(« La pistola d’ordinanza» e «A
buio ») noti anche in Itali, a una
delle sue espressioni pid tipiche &
la novella, nella quale egli ha rag-
giunto una preduzione sterminata,

uesta Settimana senza soldi, a dire il
vero, si era gia preannunciata il gior-
no in cui il mio radiodramma non
fu trasmesso per far posto a una tra
smissione di carattere politico. Ma

W ¢i eravamo da gran tempo abituati
a veder portarci ogni giorno qualche co-
sa dal postino. Tutto cio, da un giorno
all’altro, venne a cessare. Da principio
non ce ne rendemmo neppur ben conto.
Domenica in casa non c’era piu un cen-
tesimo. Quando lunedi arrivo il postino,
non ci portd che degli stampati: la pub-
blicita di una lotteria, le schedine del
Totocalcio e una circolare «a tutti gli
abbonati ai servizi telefonici-. Ma niente
danari, Io avevo due imparlam.i lettere
da affrancare. Riuscii con abilita a farle
scomparire dal tavolo. « Lei non ha nien-
te da spedire, oggi? », domando il porta-
lettere. « No », risposi.

In casa non c’era sale. Mancava anche
il sapone in polvere. Mia moglie aveva
una montagna di calzette da bambini da
lavare. Finalmente si appurd anche l'as-
soluta mancanza di burro. « Dobbiamo
farne a meno fino a domani», dissi a
mia moglie. Ma intanto sapevo benissi-
mo che non mi dovevano arrivar soldi
da nessuna parte, E di dove, del resto?
Il compenso della radio, a causa di quel-
la stupida e in fondo inutilissima tra-
smissione politica, non mi sarebbe stato

I racconti tradotti per la Radio

La settimana senza soldi

! di WOLFGANG ALTENDORF s

Forse qualche giornale? Beh, in quan-
to a questo, le mie ultime novelle erano
tornate indietro. E’ vero che presso le
varie radio giaceva dell’altra mia roba,
ma niente che fosse stato accettato. Tra
accettazione e compenso c’erano in me-
dia almeno due settimane, se non piu.
Presso la casa editrice avevo gia da
gran tempo intascato tutte le mie per-
centuali. Solo tra un mese ci sarebbe
stato il nuovo saldo, e chissa che non
fossi un’altra volta in debito io. « Se non
succede un miracolo », dissi a mia mo-
glie, « questa settimana restiamo senza
soldi! ».

Un tempo era questo un esercizio che
facevamo spesso. Perché mai adesso mi
pesava tanto? Prima c’erano persino dei
mesij al verde, e noi avevamo sopportato
tutto allegramente. Da un anno a questa
parte le cose eraro decisamente mutate
in meglio, Da quando, cioé, erano stati
rappresentati i miei due drammi. Da
quel giorno s’era cominciato ad andare
in su. L’editore mi aveva anticipato da-
naro. Con quello potevamo pagare i no-
stri debiti.

Anche gli enti radiofonici accettavano
i miei lavori. I giornali stampavano le
mie novelle. Avevamo persin fatto un
viaggio. Il primo in otto anni. Il primo
dopo il nostro viaggio di nozze. Adesso,
da un giorno all’altro, tutto era di nuovo
come prima. Mancavano i soldi per gli
acquisti pilu banali: per il sale, per i
francobolli, per il sapone. Come si faceva
a vivere? Come avevamo fatto, in quel
tempo? Com’era maj possibile tirare a-
vanti senza soldi?

Martedi il postino portdé il giornale e
un gentilissimo rifiuto da parte di un
ente radiofonico. Ma niente soldi. E si
che le mie due lettere avrebbero dovuto
partire d’urgenza. Mia moglie, non so do-
ve, era riuscita a scovare del sale. Il
sale, del resto, si pud sempre chiedere
in prestito. Ma il burro? Le calzette se
ne stavano ammucchiate in un angolo.
Non c’era nemmeno da pensare a la-
varle. Bisognava far economia di sapone,
non consumare quell’ultimo minuscolo
pezzo li 1i per sfarsi. Grazie al cielo,
c’erano le patate, Andammo a tirar fuori
le ricette pii elementari. Martedi a mez-
zogiorno mangiammo minestra di patate;
martedi sera, il resto, della minestra di
patate. Anche di pane eravamo forniti.
Ma eravamo agli sgoccioli.

Mercoledi venne la fattura del telefo-
no. « Se non la paghiamo subito», disse
mia moglie, «ci tagliano la linea!»

«Quando i soldi fan difetto!..» sen-
tenziai. « Vuoi che telegrafi a papa? » co-
mincio mia moglie. « No », risposi. « Pri-
ma, quando avevamo lacqua alla gola,
non I'abbiamo fatto. Del resto, & ridico-
lo! Vedrai che ne usciremo. Dovranno
ben arrivare dei soldi, un giorno o l'al-
tro!». Ma intanto sudavo freddo. Era
ugualmente possibile che di soldi non ne
arrivassero piu affatto. O almeno per tre
mesi... 0 ancor piu a lungo!

Giovedi, mentre mangiavamo l’insalata
di patate (olio e aceto ne avevamo an-
cora) mia moglie saltd su a dire:

« Che ne penseresti di chiedere telefo-

nicamente un piccolo anticipo al tuo
editore? ».
« No », risposi, «non bisogna abusare

della sua gentilezza, Dobbiamo arran-
giarei! ».

« Bene, come vuoi tu. Tra poco i tuoi
figlioli andranno in giro scalzi...»

<11 che é assai salutare!»

« Ma domattina non ci sara piu pane.
Che si fara allora?s.

« Fiocchi d’avena non ce ne sono piu? ».

« E che vuoi fare coi fiocchi d’avena? ».

« La minestra di fiocchi d’avena & mol-
to sana ».

« Dici? ».

Giovedi sera, minestra di fiocchi d’ave-
na. I bambini fecero smorfie e la man-
darono giu con ripugnanza. Io non la
toccai.

Le sigarette erano finite. Cercai in
tutte le tasche e in ogni cassetto. Nien-
te, neanche una, da nessuna parte. Mia
moglie sorrideva.

« Non hai piu sigarette? ».

« No, corpo di Bacco! ».

« Se stai buono te ne procuro una ijo ».

« Ne haj ancora una?».

« Puo anche darsi

«Ti prego, non u-mervosumL Se ne
hai ancora una, dammela, per favore.
Come vuoi che lavori, senza sigarette? .

«E a che scopo vorresti lavorare?
Tanto non ti rende niente ».

« o non lavoro mica per i soldi!».

« Me ne accorgo... purtroppo! ».

«Io una volta ho letto qualcosa sui
doveri della moglie di uno scrittore...».

«.. E io sui doveri di un padre di
famiglia che, come & noto, deve soste-
nere la propria famiglia».

« Ti chiedo una cosa sola, cara: dammi
quella sigaretta».

« Allora telefonerai al tuo editore? ».

0! ». Presi fiato a pieni polmoni:
« No! Stammi a sentire: dobbiamo sop-
portare sino in fondo questa settimana

al verde. E’ una cosa salubre. E’ anzi
una cosa saluberrima per noi! Come sia-
mo vissuti in tutto questo tempo? Le
cose ci andavano bene. Io mi sono in-
grassato. Ho messo su pancia! Ho fu-
mato, trincato, divorato! Abbiamo dimen-
ticato come si stava prima. Te ne ri-
cordi ancora? Settimane cosi, non & ve-
ro? ‘&rano da noi all’ordine del giorno s.

« Ma... ».

«No!» dissi. «Mi viene anzi un’idea
luminosa. Io sono convintissimo che pre-
sto o tardi i quattrini ricominceranno a
scorrere. Perd, bambina mia, ogni anno
noi accoglieremo volontariamente una
” Settimana senza soldi”. Capisci, in ri-
cordo di quei tempi in cui..s.

«Un’idea grandiosa per una novella!
Ti dard la sigaretta se ti siedi e serivi
subito auel racconto .

« Benone! » risposi. « Qua la sigaretta ».

Venerdi il postino portd una cartolina
del padre di mia moglie. Annunciava la
sua visita per la fine della settimana.

« Contrordine! » urlai. « Serivigli subi-
to che non venga .

« Non sara possibile, purtroppo ».

« Certe che € possibile. La cartolina gli
arriverd ancora in tempo, se la spedia-
mo subito ».

«Ce T'hai tu, una cartolina postale? ».

« Ce ne dovra ben essere una, da qual-
che parte ».

« Ti shagli, mio caro. Da nessuna parte
puoi scovare una cartolina postale, per-
ché costa dieci pfennig, e tu non li hai.
O forse m’inganno? ».

A colazione mandammo giu l'ultimo
pezzo di pane. A mezzogiorno c’erano
delle patate con la buccia, accompagnate
da una salsa piuttosto sospetta. La sera
ci fu servita una minestra di farina che
ai bambini piacque moltissimo. Ci era-
vamo crmai, per cosi dire, acclimatati.
Tutto era di nuovo come ai tempi di
una volta. La mattina di sabato il por-
talettere pretese il canone d’abbonamen-
to alla radio. Mia moglie lo ammansi
con supplici sorrisi. «Lunedi», gli dis-
se, «ma a condizione che lei ¢i porti dei
soldi, questo va da sé!». Lui se ne ando
brontolando.

Sabato mattina, frittata di patate: sen-
za uovo, naturalmente, e cotta nell’olio...
Una cosa squisita.

. A merenda c’erano le paste con la
panna, e un diluvio di sigarette. Nonnino
sedeva a tavola e aveva una faccia come
se niente fosse.

(versione italiana di 1. A. Chiusano)

pagato. E poi, che altro?

ranti e maledicenti del padre e
della madre?.. Fatto sta che,
trascinato dall’'ondata popolare,
si lascia convincere a comporre
un «Inno repubblicano » che la
plebe inferocita canta sotto l'al-
bero della liberta eretto davanti
al Palazzo Reale...

— Credi tu veramente allo spi-
rito rivoluzionario del Cimarosa?

— E’ un artista! In ogni caso
segue l'ondata che lo porta piu
in alto!...
lo attr

marosa dedica una Cantata a Fer-
dinando IV...

Triste episodio!.. Ferdinando
non crede ai rimorsi del celebre
musicista... Lo chiude in un car-

cere.. Lo condanna a morte...
Poi, spinto da alti interventi,
concede la liberta sorvegliata...

Quello che esce dal carcere &
un altro Cimarcsa!.. Le ombre
della pngmne e della paura si

— Proprio cosi;
le cime!

— In altri termini, i padroni?

— Non dovrebbe essere la stes-
sa cosa!

— Temo che per Cimarosa sia
la stessa cosa! Ovunque ha guar-
dato in alto non per cercare un
ideale pericoloso ma un comodo
successo!

— Purtroppo & cosi! In Russia
li ha ben sentiti i gemiti dei
deportati, eppure si € messo ac-
canto all'imperatrice Caterina!
A Vienna, a pochi passi dalla
voluzione, ha offerto un capo-
lavoro ad un sovrano!...

— Ora, nella sua citta, lo tra-
volge I'impulso del popo]o poiché
in esso sente non una nuova
forza ma una nuova sovranital...

Infatti quando il popolo ripie-
ga le sue bandiere, e gli eroi
della rivolta sono giustiziati, Ci-

sono e al suo corpo ed
alla sua anima...

— Epilogo triste!

— E dire che la sua esistenza
di artista € stata tutta una com-
media gaia!

— Quando ha pianto, non ha
pil secritto musica!

Esiliato in Venezia, Domenico
Cimarosa si spegne 1I'll gennaio
del 1801,

— Con lui si chiude gloriosa-
mente, ma anche malinconica-
mente il Settecento musicale!...

— Si deve pensare che l'opera
buffa italiana ha perduto la sua
stupefacente ed inimitabile se-
renita?

— No, perché dalla soglia del-
IOttocento si avanza sorridendo
Gioacchino Rossini!...

Renzo Bianchi

FINE

Le opere di Domenico Cimarosa ¢ il luogo della loro prima rappresentazione

Le siravaganze del Conte (Napoli -
1772 - Teatro dei Fiorentini).

Le pazzie di Stellidaura e Zoroastro
(Napoli - 1772 - Teatro dei Fio-
rentini).

La finta parigina (Napoli - 1773 -
Teatro Nuovo).

Gli_ sdegni per amore
1776 - Teatro Nuovo).

I matrimoni in ballo (Napoli - 1776
- Teatro Nuovo).

La finta frascatana (Napoli - 1776 -
Teatro Nuovo).

1 tre amanti (Roma - 1776 - Teatro
Valle).

n hnluco per gli antichi romani

Napoli - 1777 - Teatro dei Fio-
Tmhﬂﬂ

L’Armida immaginaria (Napoli- 1777
- Teatro dei Fiorentini).

Gl amanti comici (Napoli - 1778 -
Teatro dei Fiorentini).

Le stravaganze d’amore (Napoli -
1778 - Teatro dei Fiorentini).

1 ritorno di don Calandrino (Roma
- 1778 - Teatro Albert).

L’Italiana in Londra (Roma - 1779 -
Teatro Valle).

L’infedelta fedele (Napoli - 20 lu-
glio 1779 - Inaugurazione del Tea-
tro del Fondo).

Le donne rivall (Roma - 1780 - Tea-
tro Valle).

1 finti nobilli (Napoli - 1780 - Teatro
dei Fiorentini).

Li sposi_per accidente (Napoli -

780 Teatro dei Fiorentini).

11 falegname (Napoli - 1780 - Teatro

dei Fiorentini).

(Napoli -

Calo Maﬂo (Roma - 1780 - Teatro

n pmore parigino (Roma - 1781 -
Teatro e)

Alessandro nelle Indie (Roma - 1781
- Teatro delle Dame).

N convito (Venezia - 1781 - Teatro
San Samuele).

La finta giardiniera (Napoli - 1781 -
Teatro dei Fiorentini).

Giannina e Bernardone (Venezia -
1781 - Teatro San Samuele).

Giunio Bruto (Genova - 1782).

L’amor costante (Roma - 1782 - Tea-
tro Valle

La hauerlna amante (Napoli - 1782
- Teatro dei Fiorentini)

L’eroe cinese (Napoli - 1782 - Teatro
San Carlo).

Li due baroni di Roccazzurra (Roma

Oreste (Napoh - 1783 . Teatro San
Carlo).

La villana riconosciuta (Napoli - 1783
- Teatro del Fondo).

Chi dell’altrui si veste presto si
spoglia (Napoli - 1783 - Teatro dei
Fiorentini).

L’apparenza inganna (Napoli - 1784
- Teatro dei Fiorentini).

La bella greca (Roma - 1784 - Vaile).
Il mercato di Malmantile (Firenze
- 1784 . Teatro della Pergola).
Olimpiade (Vicenza - 10 luglio 1784
- Inaugurazione del Teatro Ere-

tenio).

1 due supposti conti (Milano - 10 ot-
tobre 1784 - Teatro alla Scala).

Artaserse (Torino - 26 dicembre 1784
- Teatro Regio).

I marito disperato (Napoli - 1785 -
Teatro dei Fiorentini).

La donna sempre al suo peggior
s’appiglia (Napoli - 1785 - Teatro
Nuovo).

Le trame deluse (Napoli - 1736 -
Teatro Nuovo)

Il credulo (Napoli- 1786 - T. Nuovo).

baronessa stramba (Napoli - 1786
- Teatro Nuovo).

L’impresario in angustie (Napoli -
1786 - Teatro Nuovo).

Vladimiro (Torino - 1787 - Teatro

Regio).

11 fanatico burlato (Napoli - 1787 -
Teatro del Fondo).

La vergine del sole (Pietroburgo -
1788 - Teatro dell’Hermitage).

Cleopatra (Pietroburgo - 1789).

I _matrimonio segreto (Vienna
7 febbraio 1792 - Teatro di Cm'!e)

I traci amanti (Napoli - 1793 - Tea-
tro Nuovo).

Le astuzie femminlli (Napoli - 1794
- Teatro Nuovo

Penelope (proh - 1795 - Teatro del
Fondo).

lepegno superato (Napoli - 1795

- Teatro del Fondo).

I nemici generoai (Roma - 1796 -
Teatro Valle

Gli_Orazi e l "Curiazi_(Venezia -
1796 - Teatro La Fenice).

Achille all’assedio di Troia (Roma
- 1797 - Teatro Valle).

L’imprudente fortunato (Roma - 1797
- Teatro Valle).

Artemisia (Napoli - 1797 - Teatro
San Carlo).

L’apprensivo raggirato (Napoli - 1798
- Teatro dei Fiorentini).
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Giulietta Masina e Federico Fellini nell'intimita della casa.
una delle coppie piu fortunate del cinema italiano. Lei
riceve mille lettere ogni giorno. lui vede i suoi film im-
porsi al pubblico di tutta Europa e richiamare il massimo
interesse della critica nei Festival cinematografici. Lei dice
di essere contenta cosi, col pubblico che le vuole bene.
Luj sostiene di essere soddisfatio del suo lavoro, che gli
sembra il piu divertente del mondo: se qualche volta si
trova di malumore la colpa, dice, non & che sua. Eppure
anche a lei manca qnalcosu, una parte tutta sua, un per-
sonaggio che si @ gia crealo e per il quale attende ormai
da anni 'occasione, o il produllore Gmllellcr Masina pensa
a una donna di un profes-
sionista insomma, da risolvexe in chiave drammatica.
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