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GRAZIELLA SCIUTTI,
NEL “TURCO IN ITALIA,

Nell’ interno:

IL REGOLAMENTO DI UN NUOVO CONOSCERE

CONCORSO TELEVISIVO A QUIZ L’EUROPA




STAZIONI! ITALIANE

—— = — e — ——

MODULAZIONE | MODULAZ |
S b ONDE MEDIE l s mtl"saué::: ONDE MEDIE ONDE CORTE
;_. Secoado  Terzo - Proge, | Secondo | Terzo Progr. | Secondo | Terzo Progr. | Secondo | Terzo Programma Nazionale |
| Lo Progr. | Progr. Nazionale, Progr. | Progr. ionale| Progr. | Progr. Nazionale' Progr. | Progr. P — |
Mc/s Mc/s Mc/s Localica kc/s kc/s kc/s Localita Mc/s Mc/s Mc/s Localita kels kc/s ke/s 1' |
e— | 535 976 597 [ | | , Caltanissetta | 6060 | 49,50 |
g:::‘c:;s:;a“r g; .l" | ;?.g 33.; Aosta 1115 Ascoli Piceno | 89, 91, | 93,1 | Ancona | 1578 | 1448 | Caleanissetta | 9515 | 31,33 l
E Domodossola 90.6 95:1 93:5 Alessandria 1578 Monte Conero | 88,3 90,3 92,3 | Ascoli P. | 1578 | s ——————— I ———— |
© | Mondovi 90,1 | 92,5 | 96,3 | Biella 1578 Monte Nerone | 94,7 96,7 | 98,7 | Secondo Programma |
== | Plateau Rosa 94,9 96,9 98.9 | Cuneo 1578 |
E S arnge %2 | o) | 326 | Torine 656 | 1448 1367 | ke/s | metri
Sestriere 93,5 97,6 | 99,7 |
| Villar Perosa | 92,9 | 949 . 96,9 Campo Catina 331 | e4s | 1367 Caltanissetta | 7175 | 41,81 |
Bellagio 91| 93.2 9.7 | Como | 1578 Monte Favone 88,9 90.9 92,9 |
|« | Como 923 | 953 | 98,5 | Milano 899 | 1034 | 1367 . 89.7 [ 9.7 | 937 ‘ '
| = | Milano %06 | 937 @ 994 | Sondric | | 1578 Terminillo 90,7 94,5 98, | Terzo Programma
g Monte Cred 87.9 90.,) 92.9 | WY -
Monte Penice 94,2 97 .4 99.9
= Sondrio 88,3 90.6 95.2 C. Imperatore 97.1
| =2 | s. Peliegrino 925 & 959 = 99, | Fucino £8,5 | 90,5 | 92,5 |Campobasso 1578 Roma | 3995 75,09
ll Stazzons | 94,7 Pescara 94,3 96,3 | 98,3 | Pescara 1331 1034
'l Sulmona 89,1 91,1 93,1 Teramo - 1578 =
L :1::; 95,1 ;Jl'.: i 99.5 | Bolano Teramo 87,9 89,9 91,9 Corrispondenza
. ' Bressanone 1578
.E! Marca Pusteria 89,5 91,9 | 94,3 Brunico 1578 =X | Golfo Salerno 95,1 97.1 99.1 | Avellino | 1484 fl"'a wc/s @ metri
’ 5 Paganella 88,6 90,7 92,7 Merano 1578 '. E Monte Faito 94,1 96, | 98,1 Benevento 1578 per le stazioni O.M.
Plose 90,3 | 935 | 9%l |4 onto 1331 | 1578 | B= | Monte Vergine| 87,9 | 90,1 | 921 | Napoli 656 | 1034 | 1367 lunghezza d’onda
I, Rovereto 91,5 937 | 959 i Napoli 893 | 91,3 | 933 | Salerno 1578 in metri 300.000 : kc/s
j: Asiago 923 | 945 ! 96,5 | Belluno 1578 e | .
! E Col Visentin 91,1 93, 95,5 | Cortina 1578 | ~ e ——— | Ci8 m ke's m
== | Cortina 92,5 947 | 96,7 | Venezia 656 | 1034 | 1367 Martina Franca | 89,1 21.1 93,1 | Bari 1331 1S | 1367 \
\ g Monte Venda | 88,] 899 | 89 Verona 1484 | 1578 1367 || =g | M- Caccia 94,7 96,7 98,7 | Brindisi 1578 566 530 1061 2828
| Pieve di Cadore| 93,9 977 | 99,7 | Vicenza 1578 | =d | M. Sambuco 89,5 91,5 93,5 | Foggia 1578 656 457.3 1115 269,1
| - € | M. S.Angelo | 883 | 91,9 | 939 | Lecce 1578 | 1448 818 3667 1331 225.4
,! i Gorizia 895 | 923 | 98,1 | Gorizia 1484 || - Taets 518 | . B45 355 | 1367 2195
; Tolmexzzo 944 | 965 | 99,1 | Trieste 818 | 1115 | 1594 | | 899 3337 1448 = 2072
.I i Trieste 91,3 | 93,5 | 96,3 | Udine 1331 | 1448 | ' . 980 306,1 | 1484  202,2 |
I“E“ Udine 95, 1 97.1 99,7 (T::::: ": | 980 | .'E re— 89.7 917 949 | Potenza 1484 y— 1034 290, | I578 190,10 |
. | 1594 188,2
I in sloveno) | é :nmlrlcn zi:' :::T :i,]: -
| otenia " '
| g hare e sl IRl [ 1331 1034 1367 = et
. =L | Genova 89,5 | 949 | 91,9 | Spexia | 1484 . g '
| g S8, 9 89 932 | N4 | covona 1578 | | CANALI'TY |
= Monte Beigua 94,5 91,5 98,9 S. Remo | 448 Catanzaro 94,3 96,3 98,3 | Catanzaro 1578 1484 | t
=4 | Monte Bignone | 90,7 | 932 | 97.5 | = | Crotone 959 | 979 | 99,9 | Cosenza 1578 | 1484 | |
= ] " ]
LOIaVErs i o1 LD g Gambarie 953 | 973 | 993 | Reggio C. | 1331 A (0) - Mc/s 52,5-59,5 }
|| ms = | Bologna 90,9 | 939 | 96,1 | Bologna | 1331 | 1115 | 1367 = :;':: 5;:"“ 8.5 | W5 | % ' B (1) - Mc/s 61-68
ia :l po Spulico 94,5 96,5 98,5 | C (2) - Mc/s 81.88
| Alcamo 90,1 | 92.1 | 943 | Agrigento 1578 | D (3) - Mc/s 174181
| Modica 90.1 92,1 94.3 atania 133
Carrara 91,3 93,5 | 96,1 | Arezzo | 1578 | =€ | M. Cammarata | 95,9 979 | 999 cf,mimm :a‘; :3 | 1367 | E (3a) - Mc/s 182,5-189,5
f::?f:::l g 3},‘; gg-’l' Carrara 1578 | = | M. Lauro 947 | 96,7 | 987 | Messina s | 1367 | F (3b) - Mc/s 191-198
M. Argentario | 90.1 | 92 | 94,3 | Firenze 656 | 1448 | 1367 | 2 | M- Sore 89,9 | 919 | 939 | pjermo 1331 | 1448 | 1367
Monte Serra | 885 | 905 | 92,9 | Livorno 1578 || @ :‘:::m 23'3 3‘;; :}: G (4) - Mc/s 200297 |
i, Sorbaaa | B | P8 9.3 | Pisa 115 | 1578 Traganl 8ss | %05 | 92.5 | H (5) - Mc/s 209-216 .
Pistoiese 94,3 | 969 | 98,9 | Siena 1578 | |
' ] 09,9 3.3 ‘ gonﬂ.nin r?;ur'::;'; :'n:
Monte Peglia | 95.7 | 977 | 997 | Perugia 1578 M. Serpeddi 90,7 | 92,7 | 963 1448 lettera maiuscola il ca-
Spoleto 88.3 903 | 92,3 | Terni 1578 P. Badde Ur. 9.3 93,3 97.3 nale di trasmissione o
. . S. Antioco 95.5 97.7 99,5 con lettera minuscola la
Terni 94,9 I 96,9 98, Sassari 90,3 92.3 94,5 | relativa polarizzazione.
TELEVISIONE
Abetone (E.o0) Candoglia (E-v) ‘ Genova Polcevera (D-0) M. Celentone (B-o) Pieve di Cadore (A-0) Santa Giuliana (E-v) |
Agordino (E-0) Carrara (G-0) Genova Righi (B-0) M. Conero (E-0) Pievepelago (G-o0) Sassarl (F-0)
Alcamo (E-v) Casentino (B-0) Golfo di Salerno (E-v) M, Cred (H-0) Plateau Rosa (H-0) Seravezza (G-o)
Aosta (D-0) Casola VYalsenio (G-0) Gorizia (E-0) M. Faito (B-0) Plose (E-o0) Sestriere (G-0)
Arsid (E-o0) Casoli (D-0) Iimperia (E-v) M. Favone (H-0) Poira (G-v) Sondrio (D-v)
Ascoli Piceno (G-0) Castel di Sangro (G-o0) ! Lagonegro (H-o0) M. Lauro (F-0) Pontassieve (E-o) Spoleto (F-0) |
Asiago (F-v) Castiglioncello (G-0) La Spezia (F-0) M. Limbara (H-0) Ponte Chiasso (D-v) Stazzona (E-v) |
Avronzo (G-v) Catanzaro (F-v) Lecco (H-0) M. Nerone (A-0) Porretta (G-v) Suimona (E-v) |
Bagni di Lucca (B-0) Ceva (E-0) Lucoll (F-0) M. Peglia (H-0) Portofino (H-o0) Teramo (D.v) |
Bagnone (E-v) Cima Penegal (F-0) Lunigiana (G-v) M. Pellegrine (H-0) Potenza (H-.o) Terminillo (B-v) |
Bardi (H-0) Clavut (G-o) h Madon. Campiglio (H-o0) M. Penice (B-o) Premeno (D-v) Terni (F.v) |
Bardonecchia (D-0) Col Visentin (H-0) Marca di Pusteria (D-v) M. Sambuco (H-0) P. Badde Urbara (D-o0) Tolmezzo (B-o0) |
Bassa Garfagnana (F-0) Colle Val D’Elsa (G-v) Martina Franca (D-0) M. Scuro (G-0) Quercianella (F-v) Torino (C-0)
Bassa Val Lagarina (F-0) Como (H-v) ' Massa (H-v) * M. Serpeddi (G-0) Recoaro (G-v) Torino Collina (H-v) |
Bedonia (G+v) Cortina D’Ampezzo (D-v) Merano (H.o0) M. Serra (D-o) Riva del Garda (E.v) Trapani (H-v) I
Bellagio (D-0) Courmayeur (F-o0) Mercato Saraceno (G-0) M. Soro (E-0) Roma (G-0) Trieste (G-0) |
Bertinoro (F-v) Crofone (B-v) Mexzolombardo (D-v) M. Venda (D-o) Rovereto (E-o0) Udine (F-0) |
Bolzano (D-0) Domodossola (H-v) Milano (G-0) ' M, Vergine (D-0) Rufina (F-0) Vaiano (F-0)
Bordighera (C-0) Edolo (G.v) Mione (D-v) Mugellio (H-0) S. Antioco (B.v) Valdagno (F-v)
Borge Tossignano (G-v) Fabriane (G.-0) Modica (H-o) Noto (B-o) San Cerbone (G-0) Val di Fassa (MH-0)
Borgo Val di Taro (E-0) Feltre (B-o) ' Modigliana (G-0) Oricola (E-0) S. Marcello Pist. (Hwv) Velletri (E-v) |
Breno (F-0) Fivggi (D-o) Mondovi (F-o) Ovada (D-o0) S. Marco in Lamis (F.v) Vernio (B-o) |
Cagliari (H.v) Fivizzano (E-0) Monopoli (G-v) Paganella (G-0) San Nicolao (A-v) | Vicenza (G-v)
Calalzo (G-0) Fucino (D-v) M. Argentario (E-0) Pavullo nel Frign. (G-0) San Pellegrino (D-v) . Villar Perosa (H-0)
Camaiore (B-v) Gambarie (D-0) M. Caccia (A-0) Pescara (F-o) Sanremo (B-0) Zeri (B-o)
Campo Imperatore (D-0) Garfagnana (G-0) M. Cammarata (A-0)
|
| |
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STAZIONI ITALIANE

MODULAZIONE HDDULA-ZIﬁNE. |
| Progr. ‘M Terno . Proge. | Secondo | Term § Progr. | Secondo = Terzm Progr. | Secomdo | Termm | Programma Nazionale
I Nazionale| Progr. | Progr. Nazionale, Progr. | Progr. Nazionale| Progr. | Progr. Nazionale Progr. | Progr. - -
' Localita & Localita Local ocal i c/s |me
Me/s Me/s | Mc/s kc/s ‘ kc/s ke/s ita Mc/s | Mc/s Mce/s 8 ita ke/s | ke/s ke/s
Aosta 93,5 97.6 99.7 ' m | Caltanissetta | 6060 | 49,50
| E:-Tm:meur ;;,‘!i :i.% gg.; Aosaa s i wy | Ascoli Piceno 89,1 i. 91.1 93,1 Ancona . 1578 | 448 | Caltanissetta | 9515 | 31,53
E Domodossols | 906 | 952 | 9g5 | Alessandria 1578 2 | Monte Conero | 883 | 903 | 923 [ Ascoli P. | 1578 |
& | Mondovi 90,1 92,5 96.3 | Biella 1578 Monte Nerone | 94,7 96,7 98,7 Secondo Programma
E :II-III-I.I Rosa g*l'l.; &T ﬁ? Cuneo 1578 ;
_ remeno g » ' :
& | Torine 982 921 956 Tur.Inu 656 | 448 1367 I kcfs | metri
| Sestriere 935 976 | 99.7 |
| Villar Percsa | 92,9 949 96,9 C:mnuﬂnt]nu 95 5 97.3 99,5 Roma 1331 845 1367 Calaanissetta 7175 4“3'
=
‘| Bellagio 91,1 | 932 | 967 |Come | 1578 L :'“"“ o :; :"; 2.9
|« | como 923 | 953 | 9.5 | Miano 899 | 1034 | 1367 | B * e | &> | ————
= | Milane 906 | 937 | 994 | Sondric | ' 1578 | L i 07 | %5 | %l | SIS Jrograrie.
[- - [
= Monte Cred 87.9 mnl ﬂig | | | I ke/s | metrl
Monte Penice 94,2 974 99.9 [ |Petin b
| : Sondrio m ”.i 9\5'1 = C. lmp‘ﬂtﬂf‘ “,I 95,' “.I Hquih 1484 1578 | Roma 3995 | 75.09
| = Y Pellegrino 92,5 959 99,1 Fucino b8,5 90,5 92,5 |Campobasso 1578 "
| Stazzona 89,7 91,9 94,7 | Pescara 943 96,3 98,3 Pescara 1331 | 1034
l ! E Sulmona B89.1 21,1 93,1 Terama ' 1578 = = :
| :5‘1::; 95,1 :3:.: i 99.5 el 656 1484 1367 | Teramo 87,9 89,9 91,9 [ ! Corrispondenza
I ! . . Bressanone 1578 . | fra kc/s e metri
Marca Pusteria 89,5 91,9 | 943 Brunico 1578 =X | Golfo Salerno 95,1 97.1 99,1 | Avellino 1484 v bo saxlosl O
] 5 Paganella 88,6 90,7 92,7 Miaaan 1578 :| ﬁ Monte Faito 94,1 96,1 98,1 Benevento 1578 - : gl
Plose 90,3 93,5 98,1 Tranto 1331 1578 L B. | Monte Vergine | 87,9 | 90,1 92.1 MNapoli 656 1034 1367 lunghezza d’onda
|| Rovereto s 9.7 | 95.9 ' E Napoli 89.3 91,3 93,3 | Salerno 1578 in metri 300.000 : kc/s
{ Asiago 92,3 | 945 ! 96,5 | Belluno 1578 | |
i E Col Visentin 91,1 | 93,0 | 955 | Cortina 1578 | IF | kes m ke's m
= Cortina 92,5 94,7 96,7 Venazia &£56 1034 1367 | Martina Franca | 89,1 91,1 93,1 Bari 1331 1115 1367
: g Monte Venda 88,1 89.9 89 Yerona | 484 1578 1367 || =X M. Caccia 94,7 96.7 98.7 | Brindisi 1578 566 530 1061 282,8
| Pieve di Cadore| 93.9 97.7 99.7 Vicenza t 1578 | =4 | M. Sambuco B9.5 91,5 93,5 Foggia 1578 656 457.3 11s 269,
H ! . | & | M. 5. Angelo 88,3 | 91,9 | 939 | Lecce 1578 | 1448 818  366,7 1331 2254
| Gorizia 895 | 923 | 98,1 | Gorizia 1484 || 9= Taranto 1578 | 1448 B45 355 1367 219,5
- i Tolmezzo 944 | 965 | 99,1 | Trieste BI18 | 1115 | 1594 | | 89 | 3337 1448 | 2072
- Trieste 91,3 935 | 963 | Udine | 1331 | 448 . ! l‘;ﬂﬂ E-l 1484 2022
» L ] .
Y Udiee 95.1 | 9.1 | 99,7 I:::;:: n‘: | 980 | 3= | Lagonegro 897 | 91,7 | 949 | Potenza | 1484 | 1578 : I_f: ::;
I in sloveno) | g Pamarica Ba,7 50,7 9.7 '
' Bordighera 89 91,1 | 95.9 | =B | Poten= e U |
| g Genova 89,5 94,9 21,9 L4 Speiila 1484 g ] |
| 55 | LaSpeia 0 | N1E DA | 1578 | CANALI TV
| g | Monte Beigua | 945 | 915 :"’ % Wakni 1448 < | Catanzaro 943 | 963 | 983 | Catanzaro | 1578 | 1484 | ' L
| : Monte Bi;nunl 90.? 93.1 sl: E Crotone ’5'.’ 91'9 wlg Cosenza I578 1484 |
[ Polcavars - .l Lo | Gambarie 953 | 973 | 993 | Reggio C. | 1331 A (0) - Mc/3 52,5595
\ma = | Bologna | 909 | 939 | 961 |Bologna | 1331 [ 1115 | 1367 | ssomcr-—enll Mo 0 | 0 | B (1) - Mc/s 61-68
oseto Ca- Mgt
ii ' po Spulico 94,5 96,5 98,5 | C (2) - Mc/s 8188
| ' Alcame 90,1 | 92,1 | 943 | Agrigento ! 1578 D (3) - Mc/s 174181
. Modica 90,1 92,1 94,3 | Catania 1331 1448 1367
5 Carrara 913 | 935 | 961 | Arexzo 1578 | <€ | M. Cammarata | 959 | 97.9 | 999 |Cakanissertal 566 | 1448 E (3a) - Mc/s 182,5-189,5
. E::::'i:n‘:‘ 53 | %3 991 | Carrars 1578 | E T ol o :f-; :g-; Messina | s | 1367 F (3b) - Mc/s 191-198
,J M. Argentario | 90,) 92| 94.3 | Firenze 656 | 448 1367 = | ne e 88'S 90 5 925 | Palermo 1331 1448 1367 G (4) - Mc/s 200-207
ek i = | 23 -4 Eime o Palermo 949 | 99 | 989 —
® C g " " o a y -
i g_ H:::tlln e . Pisa 115 1578 T i 88.5 90,5 92.5 | | H (5) - Mc/s 209214
Pistolese 943 | 969 | 98,9 | Siena 1378 e A A di ogni st
i i anco ogn a
. = M. Limbara B8.9 95,3 993 Ctglu_ri 1061 ::::: Jlone. & ripertete com
*E | Monte Peglia | 957 | 97,7 | 99,7 | Perugia 1578 £ | M. Serpeddl | 907 | 92,7 | 963 | Smsari | lettera maluscola il ca-
: “' . Terni 1578 = | P- Badde Ur. 91.3 93,3 97.3 | nale di trasmissione e
Spoleto “-: “r: :v: arni ! £ Anilocs 955 | 97,7 | 99,5 || con lettera minuscola la
- Terni 9, , B , l| a o 90,3 92,3 94,5 | .| relativa polarizzazione,
i |
Abetone (E.o) Candoglia (E-v) Genova Polcevera (D-o0) M. Celentone (B-o) Pieve di Cadore (A-0) Santa Giuliana (E-v)
Agordino (E-0) Carrara (G-0) Genova Righi (B-g) M. Conere (E-o) Pievepelago (G-o0) Sassarl (F-0)
Alcamo (E-v) Casentino (B-0) Golfo di Salerno (E.v) M, Cred (H-0) Plateav Rosa (H-o0) Seraverza (G-o)
Aosta (D-o) Casola Valsenio (G-o) Gorizia (E-0) M. Faito (B-o) Plose (E-0) Sestriere (G-0)
Arsid (E-0) Casoli (D-0) Imperia (E-v) M. Favone (H-0) Poira (G-v) Sondrio (D-v)
Ascoll Piceno (G-o0) Castel di Sangro (G-o) Lagonegro (H-0) M. Lauro (F-0) Pontassieve (E-o) Spoleto (F-0)
Asiago (F-v) Castiglioncello (G-o) La Spezia (F-o) M. Limbara (H-o0) Ponte Chiasso (D-v) Stazzona (E-v)
Auronzo (G-v) Catanzaro (F-v) Lecco (H-0) M. Nerone (A-o0) Porretta (G-v) Sulmona (E-v)
Bagnl di Lucca (B-0) Ceva (E-0) Lucoll (F-0) M. Peglia (H-0) Portofino (M-o0) Teramo (D.v)
Bagnone (E-v) Cima Penegal (F-o) Lunigiana (G-v) M. Pellegrino (H-0) Potenza (H.o) Terminillo (B-v)
Bardi (H-0) Claut (G-o) Madon. Campiglio (H-0) M. Penice (B-o) Premeno (D-v) Terni (F-v)
Bardonecchia {D-o) Col Visentin (H-0) Marca di Pusteria (D-v) M. Sambuco (H-o0) P. Badde Urbara (D-o0) Tolmezzo (B-o)
Bassa Garfagnana (F-o) Colle Val D’Elsa (G-v) Martina Franca (D-o) M. Scuro (G-0) Quercianella (F-v) Torino (C-0)
Bassa Val Ln.rin. (F-0) Como (H-v) 2 Massa (H-v) M. Serpeddi (G-0) Recoaro (G-v) Torine Collina (H-v)
Bedonla (G-v) Cortina D’Ampezzo (D-v) Merano (H.0) M. Serra (D-o) Riva del Garda (E-v) ' Trapani (H-v)
Bellagio (D-0) Courmayeur (F-o) Mercato Saraceno (G-0) M. Soro (E-0) Roma (G-o0) Trieste (G-0)
Bertinoro (F-v) Crotone (B-v) Mezzolombardo (D-v) M. Venda (D-o0) Rovereto (E-o) Udine (F-0)
Bolzano (D-0) Domodossola (H-v) Milane (G-o0) M, Vergine (D-o0) Rufina (F-0) Vaiano (F-0)
Bordighera (C-0) Edolo (G-v) Mione (D-v) Mugello (H-o0) S. Antioce (B.v) Valdagne (F-v)
Borge Tossignano (G-v) Fabriane (G.-0) Modica (H-o) Noto (B-0) San Cerbone (G-0) 1 Val di Fassa (H-0)
Borgo Val di Taro (E-o) Feltre (B-0) Medigliana (G-0) Oricola (E-o0) S. Marcello Pist. (Hv) Velletri (E-v)
Breno (F-0) Fivggi (D-0) Mondovi (F-0) Ovada (D-o) S. Marco in Lamis (F.v) Vernio (B-o)
Cagliari (H-v) Fivizzano (E-o) Monopoli (G-v) Paganella (G-o) San Nicolao (A-v) Vicenza (G-v)
Calalzo (G-0) Fucino (D-v) M. Argentario (E-o) Pavullo nel Frign. (G-0) San Pellegrine (D-.v) . Villar Perosa (H-0)

Camaiore (B-v)
Campo Imperatore (D-0)

Gambarie (D-0)
Garfagnana (G-o)

M. Caccia (A-a)
M. Cammarata (A-0)

Pescara (F-o)

Sanremo (B-o0)

Zeri (B-0)
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«Assnssinio nellu (:ulledmle»
in prima assolvia alla Scala

‘on ininterrotta alacrita e prontezza
d’intuizione sempre viva, dopo La

| figlia di Jorio apparsa al San Carlo
di Napoli nel dicembre 1954, Ilde-
brando Pizzetti presenta oggi alla
Scala un forte dramma di pensiero,
Assassinio nella Cattedrale, su testo ri-
cavato, in una opportuna riduzione per
l'adattamento musicale, da Murder in
the Cathedral di Thomas Stearns Eliot.
_ Pizzetti, con spirito di coerenza che
nessuno potra disconoscergli, mantiene
fede, in questo dramma, ai suoi senti-
menti estetici. Per lui né « I'orazione »,
come diceva Monteverdi, deve essere
«servas della musica, né, viceversa,
farla da padrona, ma parola e

I'’Araldo che, su un movimento mosso
(moderatamente concitato) diventa feb-
brile ed ansioso fino al grido delle Don-
ne, con ripresa de] Coro, che invocano
il ritorno dell’Arcivescovo. Con l'arrivo
di questo e il suo incontro coi Tentatori,
dopo un cambiamento di scena, il dram-
ma si svolge dialetticamente, secondo
la concezione del declamato pizzettiano
innestato nella trama sinfonica della
orchestra intessuta di movimentate vi-
brazioni tematiche, S’odono misteriose
voci dall’aria. Uno squarcio corale di
maggior respiro si svolge dalle parole
Signore noi non siamo state felici.

La figura dell’'Arcivescovo si delinea
piu int te al canto Trent'anni

debbono essere unite in ispirito ai fini
dell’espressione comune che & 1'azione,
cioé il dramma, La parola € l'azione
stessa che si compie nella musica. Se-
condo il sentimento artistico di Pizzetti
(non teoria, la quale essendo unilate-

Il celebre dramma

fa cercai tutte le strade che con movi-
mento pill intenso conduce alla fine
dell’atto,

Nell'Intermezzo 1'Arcivescovo predica
nella Cattedrale. La sua voce spazia
incisiva, Durante un breve intervallo

di Eliot, musicato

dal compositore italiano, sara diretto
da Gianandrea Gavaggeni — prota-
gonista Nicola Rossi Lemeni — e tra-
smesso in collegamento diretto con le
stagioni del Programma Nagionale

rale, sarebbe inammissibile perché con-
traddittoria alla categoria estetica), la
parola del dramma non deve riversarsi
nella musica ed esserne assorbita, come
accade nel melodramma, ma deve, ser-

del suo parlare l'orchestra commenta
con un Largo la solennita del momento.
Poi I'Arcivescovo conclude la predica
con serena dolcezza,

11 secondo atto si apre con una breve

bando il suo potere dr tico, cioé
d’azione, compiersi nella musica, La
concezione di un dramma integrale, non
qualificato dalla musica come nell’opera,
ma dalla parola che continua nella mu-
sica la sua vita d'azione e la compie,
costituisce il carattere fondamentale
del dramma pizzettiano.

Assassinio nella Cattedrale & in due
atti e un intermezzo, Protagonista &
I'Arcivescovo Tommaso Becket, al suo
ritorno a Canterbury dopo sette anni
di esilio. Ma piu che la sua persona
fisica al centro del dramma & la sua
coscienza nella quale religione e morale
costituiscono 1'assoluto della vita spiri-
tuale. Talché egli pud affrontare la
morte, pit che come martirio, come
superamento dei limiti umani e aspira-
zione alla suprema liberta al servizio
di Dio,

Il dramma le si attra-

introd di un oboe solo. Riprende
il canto della Corifea e del Coro, Sono
voci di freschezza primaverile « Puri-
ficarsi deve questo mondo nell’inverno
per non avere un’acre primavera». La
orchestra & scossa da brividi di flut-
tuanti armonie. Tra vaghi germogli di
ritmi il canto della Corifea si piega a
curve leggiadre. Tra il risonare dj canti
gregoriani, all'entrata dei Sacerdoti, la
atmosfera diventa religiosa e solenne.
Poi entra I'Arcivescovo, arrivano i
Cavalieri, il dramma incalza. Le Don-
ne hanno un presagio di sventura
(I messi della morte). L’Arcivescovo,
investito dai Cavalieri, oppone alle ac-
cuse la sua voce sentenziosa di una
distaccata serenita, I Cavalieri, com-
piuto l'assassinio, si rivolgono agli spet-
tatori, al suono grave di una campana
e dell'orchestra cupa, L’atmosfera si

verso I’ auone corale e quella dei solisti,
11 coro, dr imato nella

pie di voci, il coro si amplifica,
lngrossa e il dnmmu in una catarsi
1i si chi te nella

molteplicitd delle voci, si effonde in
liriche ampiezze di canto 12 dove la
parola consente accenti soggettivi. L'en-
trata delle Donne di Canterbury inizia
il dramma appunto con un coro .a tre
voci (Siamo noi trascinate nel pericolo).
Segue il dialogo dei Sacerdoti con

grlndmsxu del Te Deum. « Te ringra-
ziamo Dio per la redenzione di sangue »
Guide Pannain

sabato ore 21 progr. mazionale

Roma. Ildebrando Pizzetti fra le musiche e i libri del suo studio

Confidenze del musicista

gni mio incontro con il Me Pizzetti, le volte che si giunge alla vigilia attesa

di un nuovo battesimo, é sempre una esperienza preziosa d’arte, di cultura

e di umanita. Siamo dunque a febbraio e, con la consueta puntualn‘a Piz-

zetti accudisce, terminato e messo a punto il lavoro di creazione, alla realiz-

zazione della sua nuova impresa. Ardua impresa che ha mome Assassinio

nella Cattedrale dall’omonima tragedia di T. S. Eliot: dramma, o tragedia, ampia-

mente nota nella sua veste originale di sola prosa e che ora apparird al Teatro
alla Scala il 1° di marzo rivestita delle note pizzettiane,

Come in tutte le altre ore delle grandi vigilie, da Fedra a Debora, da Fra Ghe-
rardo a Orseolo, da Ifigenia a La figlia dx Jorio, cosi unche questa volta il Maestro
appare sereno, tr illo, perf dei valori della sua opera.
Gli chiedo come prima cosa se lidea di musicare il dramma di Eliot sia nata
in lui sp«mumenmnte se sia cosa recente, se sia il di m amicizia di
vecchia data con il dr go, ed egli rispond

« Nel 1936 mio figlio Bruno mi rivolse questa domanda “ Babbo, tu dovresti

e UA inio nella Cattedrale... ”; nel 1948, da dodici anni d.ell'Assmmio
mai pul avevo parlato con messuno, vma moglie Riri, quasi presaga, cosi mi

chiese: “ Perché mon scrivi la i per A inio nella Cattedrale? Pare
funo proprio per te” »
passare esatti te altri otto anni perché il dr. Guido Valcarenghi

(segue a pag. 4)
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« ASSASSINIO NELLA CATTEDRALE» ALLA SCALA

Nicola Rossi Lemeni (L’Arcivescovo di Canterbury)

(segue da pag. 3)

della Casa Ricordi proponesse al Mae-
stro di musicare l'opera di Eliot. Natu-
ralmente, la porta era gia aperta! Piz-
zetti tieme anche a farmi sapere che
egli si diede alla composizione del la-
voro nel 1956 senza preoccuparsi meno-
mamente delle trattative che nel frat-
tempo la Casa Ricordi andava svolgendo
con l'autore e il 'suo editore, Eliot, sa-
puto che il Maestro italiano st accin-
geva a musicare il suo capolavoro, se
ne dimostiro subito felice ed onorato,
riconoscendo valida, come traduzione
italiana, quella di Monsignor Alberto
Castelli. Su questo punto il M° Pizzetti
cosi precisa; « Traduzione ottima invero
che risponde e riflette perfettamente il
pensiero e la scrittura di Eliot ma che
a me musicista, avvezzo coi drammi su
miei testi original; e su quelli d’altn
(Fedra, La figlia di Jorio), imponeva
il ritmo dell’endecasillabo e del sette-
nario; pertanto, prima di accingermi
alla stesura musicale, feci opera di ver-
sificatore impiegando quei due metri.
Cost, mi sarei sentito veramente nel
mio ambiente creativo, per di piu sol-
lecitato dalla musicalissima potenza del
dramma di Eliot »,

L’opera si compone di un primo atto,
di un intermezzo, di un secondo atto.
Pizzetti mi fa sapere che sua grande
preoccupazione fu, sin dalla prima let-
tura approfondita del testo, proprio la
realizzazione dell’intermezzo. Come si
sa questo «intermezzo» € occupato
quasi interamente dalla predica del-
U'Arcivescovo, ma, mel suo lungo di-
scorso mnella cattedrale di Canterbury,
UArcivescovo stesso, unitamente alle
forti espressiomi di umanita e di do-
lore nonché ai vaticini riguardanti la
sua prossima fine, unisce lunghe e pro-
fonde digressioni teologiche; e wun
dramma lirico ci0 non poteva compor-
tare, Il M° Pizzetti mi spiega come ha
risolto il problema:

4

« Ho lasciato, della predica, solo la
breve parte che ci introduce nelle pro-
fondita dell’animo dell’ Arcivescovo, poi,
ne ho interrotto il filo cantato, quindi
vocale, e mi sono valso del solo ele-
mento sinfonico, per una durata di 5-6
minuti, onde esprimere con 'unico ap-
porto del mio linguaggio musicale la
essenza della predica dell’ Arcivescovo.
Questi riprende la parola, mentre riap-
pare la visione della Cattedrale (scom-
parsa all’inizio della sinfonia) per con-
cludere la sua predica: “ Figli cari di
Dio, oggi ho voluto parlare a voi dei
martiri, perché non credo che potro
parlarvi ancora, e perché potra darsi
che fra breve abbiate un nuovo mar-
tire, che forse, forse non sara l'ultimo.
Possiate custodire in cuore queste pa-
role ch’io v’ho detto, si che abbiate a
ricordarle poi, in altro tempo. In no-
mine Patris, et Filii, et Spiritus Sancti:
Amen” »

Il Pizzetti mi fa notare infine che
'assoluta mancanza di personaggi fem-
minili gli imponeva un rimedio ed egli
ha creduto di ritrovarlo nella creazione
di due corifee alle quali sono affidati
i versi piu significativi del dramma. Il
secondo atto, ad esempio, si apre con
un lungo recitativo di una corifea.

« Posso assicurarla — ha concluso il
M? Pizzetti — che nel finale, con 'apo-
teosi corale che mi apparve subito chia-
ramente delineata, ho ritrovato appieno
tutti 1 stmboli e i valori del dramma
musicale come € sempre stato da me
concepito, Non le nascondo che proprio
la prospettiva di musicare un finale
simile mi ha convinto a dedicarmi, con
la mia musica, ad un lavoro dramma-
tico, non ideato e scritto da me »,

Dopo la Fedra, nel 1909, La figlia di
Jorio, nel 1954, entrambe di D’Annun-

zio, eccoci oggi a I’Assassinio nella Cat-

tedrale di T. S. Eliot.
Hemo Giazeotto

Il libretto dell opera

Atto 1° - Tommaso Becket, Arcive-
scovo di Canterbury, vive in esilio da
oltre sette anni in seguito a contrasti
avuti con re Enrico d’'Inghilterra, La
sua assenza ¢ motivo di profondo do-
lore per le povere donne di Canterbury
che, private della sua guida spirituale,
ne attendono con trepida ansia 1l ri-
torno. In un grigio pomeriggio d'inver-
no, il 22 dicembre 1170, esse sono riu-
nite davantj alla Cattedrale, quasi pre-
saghe di un imminente pericolo, ed ecco
sopraggiungere d'improvviso un Araldo
che reca la notizia dell’arrivo dell’Arci-
vescovo, il quale, accordatosi con il
Papa e con i] Re di Francia, e deciso &
rientrare nella sua sede e ad opporsi
ad ogni colpevole pretesa di re Enrico.
I Sacerdoti esultano, ma le donne di
Canterbury nel loro pavido cuore te-
mono 1l precipitare degli avvenimenti
futuri. Al suo arrivo I'Arcivescovo be-
nedice la folla di fedeli, invocando su
di loro la pace, benché egli sia del tutto
consapevole dei fieri propositi dei suoi
nemici, partigiani del Re. Tutti temono
per lui, tranne lui stesso, cui & dato
d'intravvedere la gloria dell’accettato
martirio; ma ancora desta e in lui la
lotta contro i suggerimenti dello spi-
rito che gli si manifestano sotto I’'aspet-
to di quattro Tentatori: il primo gli
ricorda la sua passata vita sensuale, il
secondo vuole attirarlo a sé con il mi-
raggio della potenza politica che Tom-
maso aveva gia sperimentata al tempo
de] Cancellierato, il terzo gli propone
di ribellarsi al Re per diventare suo
antagonista in nome del popolo e della
Chiesa; l'ultimo Tentatore, il piu diffi-
cile da vincere, lo tenta con il suo stesso
orgoglio, con 'ambizione alla gloria che
conseguirebbe al suo martirio. Ma anche
di quest’ultima insidia demoniaca egli
riesce ad aver ragione, prostrandosi in
preghiera davanti a] Crocefisso.

Intermexzzo - Di 11 a pochi giorni, la
mattina di Natale, Tommaso parla alla
folla raccolta nella Cattedrale e, dopo
aver celebrato la Nascita del Redentore,

Gianandrea Gavazzeni, direttore

testimonia la sua totale umilta affer-
mando come vero martire sia colui che
nella sottomissione si fa strumento di
Dio, senza desiderare nulla per sé, nep-
pure la gloria del martirio.

Atto 2° - Il destino del nuovo mar-
tire dopo pochi giorni si compie: du-
rante una processione sacra irrompono
quattro Cavalieri, inviati del Re. Essi
accusano Tommaso di ribellione e di
tradimento, e, rinfacciandogli la sua
oscura origine, gli intimano di fare atto
di completa sottomissione al potere
temporale del Re, pena l'esilio perpe-
tuo, L’Arcivescovo nega tutte le accuse
e si rifiuta di allontanarsi di nuovo dal
gregge di fedeli, cosicché i Cavalieri
si allontanano col proposito di ritornare
a farsi giustizia a colpi di spada, Acco-
rati sono 1 lamenti che si levang dal
Coro delle Donne di Canterbury che
possono solo testimoniare in silenzio
gli eventi. I Sacerdoti, avvertiti del ri-
torno dei Cavalieri, trascinano a forza
entro la Cattedrale I’Arcivescovo, ma
egli da ordine di disserrare le porte
sprangate, deciso ad affrontare i suoi
assalitori non come un pazzo disperato
ma come chi vuole innanzi tutto il
trionfo della Croce. Sui gradini dell’al-
tare, mentre il popolo urla di orrore,
1 Cavalieri si avventano contro di lui e
lo uccidono; poi, compiuto 1’assassinio,
cercano argomenti di difesa e, nel ten-
tativo di stornare da sé ogni colpevo-
lezza, propongono per Tommaso Becket
che ha voluto morire in quel modo un
verdetto caritatevole: suicidio per in-
fermita di mente. Sulle loro vane pa-
role si innalza il Coro di tutti | fedeli
che € un inno di lode a Dio, una strug-
gente invocazione alla di Lui pieta per
intercessione del nuovo martire di Can-
terbury, il Beato Tommaso,

Il Iibretto dell’opera é stato redatto
dallo stesso Autore della musica sul
testo origimmario di Thomas Stearns
Eliot, nella versione italiana a cura di
Monsignore Alberto Castelli.
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della Casa Ricordi proponesse al Mae-
stro di musicare 'opera di Eliot. Natu-
ralmente, la porta era gia aperta! Piz-
zetti tiene anche a farmi sapere che
egli si diede alla composizione del la-
voro nel 1956 senza preoccuparsi meno-
mamente delle trattative che nel frat-
tempo la Casa Ricordi andava svolgendo
con l'autore e il suo editore. Eliot, sa-
puto che il Maestro italiano st accin-
geva a musicare il suo capolavoro, se
ne dimostro subito felice ed onorato,
riconoscendo valida, come traduzione
ttaliana, quella di Monsignor Alberto
Castelli. Su questo punto il M° Pizzetti
cosi precisa: « Traduzione ottima invero
che risponde e riflette perfettamente il
pensiero e la scrittura di Eliot ma che
a me musicista, avvezzo coi drammi su
miei testi originali e su quelli d’altri
(Fedra, La figlia di Jorio), imponeva
il ritmo dell’endecasillabo e del sette-
nario; pertanto, prima di accingermi
alla stesura musicale, feci opera di ver-
gificatore impiegando quei due metri.
Cosi, mi sarei sentito veramente nel
mio ambiente creativo, per di piu sol-
lecitato dalla musicalissima potenza del
dramma di Eliot »

L’opera si compone di un primo atto,
di un intermezzo, di un secondo atto.
Pizzetti mi fa sapere che sua grande
preoccupazione fu, sin dalla prima let-
tura approfondita. del testo, proprio la
realizzazione dell’intermezzo, Come si
sa questo «intermezzos € occupato
quasi interamente dalla predica del-
I’Arcivescovo, ma, nel suo lungo di-
scorso nella cattedrale di Canterbury,
PArcivescovo stesso, unitamente alle
forti espressioni di umanita e di do-
lore nonché ai vaticini riguardanti la
sua prossima fine, unisce lunghe e pro-
fonde digressioni teologiche; e wun
dramma lirico ¢i0 non poteva compor-
tare, Il M° Pizzetti mi spiega come ha
risolto il problema:

4

« Ho lasciato, della predica, solo la
breve parte che ci introduce nelle pro-
fondita dell’animo dell’ Arcivescovo, poi,
ne ho interrotto il filo cantato, quindi
vocale, e mi sono valso del solo ele-
mento sinfonico, per una durata di 5-6
minuti, onde esprimere con l'unico ap-
porto del mio linguaggio musicale la
essenza della predica dell’Arcivescovo.
Questi riprende la parola, mentre riap-
pare la visione della Cattedrale (scom-
parsa all’inizio della sinfonia) per con-
cludere la sua predica: “ Figli cari di
Dio, oggi ho voluto parlare a voi dei
martiri, perché non credo che potro
parlarvi ancora, e perché potra darsi
che fra breve abbiate un nuovo mar-
tire, che forse, forse non sara 'ultimo.
Possiate custodire in cuore queste pa-
role ch’io v’ho detto, si che abbiate a
ricordarle poi, in altro tempo. In no-
mine Patris, et Filii, et Spiritus Sancti:
Amen” »,

Il Pizzetti mi fa notare infine che
'assoluta mancanza di personaggi fem-
minili gli imponeva un rimedio ed egli
ha ereduto di ritrovarlo nella creazione
di due corifee alle quali sono affidati
i versi piu significativi del dramma. Il
secondo atto, ad esempio, si apre con
un lungo recitativo di una corifea.

« Posso assicurarla — ha concluso il
M? Pizzetti — che nel finale, con 'apo-
teosi corale che mi apparve subito chia-
ramente delineata, ho ritrovato appieno
tutti 1 stmboli e i valori del dramma
musicale come é sempre stato da me
concepito. Non le nascondo che proprio
la prospettiva di musicare un finale
simile mi ha convinto a dedicarmi, con
la mia musica, ad un lavoro dramma-
tico, non ideato e scritto da me »,

Dopo la Fedra, nel 1909, La figlia di
Jorio, nel 1954, entrambe di D’Annun-
zio, eccoci oggi a I’Assassinio nella Cat-
tedrale di T. S. Eliot.

Remo Giazotio

Il libretto dell’ opera

Atto 1° - Tommaso Becket, Arcive-
scovo di Canterbury, vive in esilio da
oltre sette anni in seguito a contrasti
avuti con re Enrico d'Inghilterra, La
sua assenza e motivo di profondo do-
lore per le povere donne di Canterbury
che, private della sua guida spirituale,
ne attendono con trepida ansia il ri-
torno. In un grigio pomeriggio d'inver-
no, il 22 dicembre 1170, esse sono riu-
nite davanti alla Cattedrale, quasi pre-
saghe di un imminente pericolo, ed ecco
sopraggiungere d'improvviso un Araldo
che reca la notizia dell’arrivo dell’Arci-
vescovo, il quale, accordatosi con il
Papa e con i] Re di Francia, & deciso 2
rientrare nella sua sede e ad opporsi
ad ogni colpevole pretesa di re Enrico.
I Sacerdoti esultano, ma le donne di
Canterbury nel loro pavido cuore te-
mono il precipitare degli avvenimenti
futuri. Al suo arrivo I’Arcivescovo be-
nedice la folla di fedeli, invocando su
di loro la pace, benché egli sia del tutto
consapevole dei fieri propositi dei suoi
nemici, partigiani del Re, Tutti temono
per lui, tranne lui stesso, cui & dato
d’intravvedere la gloria dell’accettato
martirio; ma ancora desta & in lui la
lotta contro i suggerimenti dello spi-
rito che gli si manifestano sotto 'aspet-
to di quattro Tentatori: il primo gli
ricorda la sua passata vita sensuale, il
secondo vuole attirarlo a sé con il mi-
raggio della potenza politica che Tom-
maso aveva gia sperimentata al tempo
de]l Cancellierato, il terzo gli propone
di ribellarsi al Re per diventare suo
antagonista in nome del popolo e della
Chiesa; l'ultimo Tentatore, il piu diffi-
cile da vincere, lo tenta con il suo stesso
orgoglio, con 'ambizione alla gloria che
conseguirebbe al suo martirio. Ma anche
di quest'ultima insidia demoniaca egli
riesce ad aver ragione, prostrandosi in
preghiera davanti a] Crocefisso.

Intermexzzo - Di li a pochi giorni, la
mattina di Natale, Tommaso parla alla
folla raccolta nella Cattedrale e, dopo
aver celebrato la Nascita del Redentore,

testimonia la sua totale umilta affer-
mando come vero martire sia colui che
nella sottomissione si fa strumento di
Dio, senza desiderare nulla per sé, nep-
pure la gloria del martirio.

Atto 2° - ]l destino del nuovo mar-
tire dopo pochi giorni si compie: du-
rante una processione sacra irrompono
quattro Cavalieri, inviati del Re. Essi
accusano Tommaso di ribellione e di
tradimento, e, rinfacciandogli la sua
oscura origine, gli intimano di fare atto
di completa sottomissione al potere
temporale del Re, pena l'esilio perpe-
tuo. L’Arcivescovo nega tutte le accuse
e si rifiuta di allontanarsi di nuovo dal
gregge di fedeli, cosicché i Cavalieri
si allontanano col proposito di ritornare
a farsi giustizia a colpi di spada, Acco-
rati sono 1 lamenti che si levano dal
Coro delle Donne di Canterbury che
possono solo testimoniare in silenzio
gli eventi, I Sacerdoti, avvertiti del ri-
torno dei Cavalieri, trascinano a forza
entro la Cattedrale I'Arcivescovo, ma
egli da ordine di disserrare le porte
sprangate, deciso ad affrontare i suoi
assalitori non come un pazzo disperato
ma come chi vuole innanzi tutto il
trionfo della Croce. Sui gradini dell’al-
tare, mentre il popolo urla di orrore,
i Cavalieri si avventano contro dj lui e
lo uccidono; poi, compiuto 1'assassinio,
cercano argomentj di difesa e, nel ten-
tativo di stornare da sé ogni colpevo-
lezza, propongono per Tommaso Becket
che ha voluto morire in quel modo un
verdetto caritatevole: suicidio per in-
fermita di mente. Sulle loro vane pa-
role si innalza i] Coro di tutti i fedeli
che & un inno di lode a Dio, una strug-
gente invocazione alla di Lui pieta, per
intercessione del nuovo martire di Can-
terbury, il Beato Tommaso,

Il libretto dell’opera é stato redatto
dallo stesso Autore della musica sul
testo originario di Thomas Stearns
Eliot, nella versione italiana a cura di
Monsignore Alberto Castelli,

Gianandrea Gavazzeni, direttore
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Soprano Irma Bozzi Lucca

positore tedesco, Bruno Maderna
del giorno,, e ““Andata e ritorno,, —
Bozzi Lucca, Amedeo Berdini e

opo le hoffmanniane e fantasti-

che tenebrositda di Cardillac,

Hindemith affronta con lo

sketch musicale Hin und zu-

riick e con I'opera Neues vom
Tage argomenti radicalmente oppo-
sti. I1 dramma musicale wagne-
riano con le sue buone cinque ore
di ininterrotto fluire e rifluire di
ondate di suoni era ormai entrato
in piena crisi. I suoi ultimi e certo
non piu agili discendenti, dal Pale-
strina di Pfitzner e dall’Ariadne di
Strauss al busoniano Doktor Faust,
mostravano, assieme ad evidenti
segni di stanchezza, anche piu o
meno riconoscibili tracce di una
volonta di rinnovamento formale.
Hindemith che, gia col Cardillac
aveva dato del dramma in musica
una soluzione del tutto originale e
del tutto a favore della « musica »,
si allinea ora con questi due la-
vori tra coloro che, come Brecht e
Weill nell'Opera da tre soldi, inten-
devano reagire, in nome del veloce
ritmo della vita quotidiana, alle
cinque ore passate in compagnia
di eroi consacrati dal mito e di per-
sonaggi divenuti simbolo di pro-
fondi concetti filosofici o religiosi.
Nasce cosi nell’anno 1927 il pic-
colo sketch Hin und zuriick, una
sciocchezzuola tratta da una rivi-
sta dello scrittore umorista Marcel-
lus Schiffer. 11 fatto si svolge in
tempi moderni e vuol essere una
parodia delle catastrofi coniugali,
quali si potevano ammirare in certi
film di quel periodo.

Elena riceve, presente il marito
Roberto, una lettera, di cui cerca
di dere la proveni Ro-
berto, che non sembra troppo pro-

penso a credere alla solita storia
della sarta, si decide per 1'uxori-
cidio e spara alla moglie. Giunge
il medico, accompagnato da un in-
fermiere che, come un chierico,
mormora ininterrottamente nomi
di medicine. Constatato il decesso
della vittima si procede alla rimo-
zione del cadavere, Roberto salta
dalla finestra. A questo punto en-
tra in scena il Saggio, cioé un tale
illuminato da luce verdognola, il

‘p; iy o o
cale contemporaneo
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Tenore Amedeo Berdini

SATIRA E PARODIA
in due opere di Hindemith

Per il Ciclo del Tergo Programma dedicato al com-

dirige ‘“Novita
Interpreti: Irma
Guido Maggini

Due anni dopo l'esperimento di
Hin und zuriick, nel 1929, Hinde-
mith tenta ancora una volta, ma
con maggiore impegno, 1'opera co-
mico-satirica di argomento contem-
poraneo. Di Neues vom Tage si &
giad parlato altra volta su questo
stesso giornale. I1 bel giovanotto
Ermanno esercita uno strano me-
stiere: si affitta come causa di di-
vorzio a uomini stanchi della vita

quale dopo aver te ri-
levato la vanita delle azioni umane,
comanda al tempo di invertire il
suo cammino e di rimettere tutte
le cose a posto. Roberto rientra
cosi dalla finestra, medico e infer-

domenica ore 21,20
terzo programma

miere riportano il cadavere di Ele-
na, che in breve non é pil cadavere,
e cosi via fino alla prima scena, Ma
un altro personaggio partecipa al-
l'azione, se cosi & lecito dire. Si
tratta di una vecchia zia di Elena
che, completamente sorda, si li-
mita a sferruzzare in un angolo
della stanza, invano portando di
quando in quando all’orecchio il
suo cornetto acustico: a lei & riser-
vato il compito di aprire e, natu-
ralmente, di chiudere il dramma
con uno starnuto, Una specie di
tardiva e piuttosto decaduta rein-
carnazione di una delle Parche, le
impassibili divinita che, senza bat-
ter ciglio, assistevano allo svolgersi
delle vicende umane,

le. Egli viene cosi ingag-
giato da Edoardo che si vuol libe-
rare della moglie Laura. Ma quan-
do si & al dunque Edoardo si inge-
losisce e maltratta a dovere il bel-
I'Ermanno, 11 secondo atto si im-
pernia sui particolari piccanti di
un’avventura in una stanza da ba-
gno, mentre nel terz'atto Edoardo
e Laura finiscono per recitare la
loro storia, che € ormai sulla bocea
di tutti, in un cabaret,

Come per lo sketch Hin und zu-
riick cosi anche per 'opera Neues
vom Tage, Hindemith trova una
musica che trae la sua comicita
non, come in Strawinsky, da una
particolare natura dell’invenzione
musicale, ma proprio dal contrasto
tra 'umorismo mordace ma piut-
tosto superficiale del testo e una
certa qual seriosita artigiana della

i Cosi, bb bed
questi soggetti si prestassero assai
bene anche a deformazioni carica-
turali affini a quelle caratteristiche
del jazz, tuttavia la scrittura musi-
cale ci appare, pur nella sua lievita
e trasparenza, tipicamente hinde-
mithiana, dotta e scevra di con-
cessioni,

Boris Porenn
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ue parole, una frase da poco. vecchia di
D tutti i giorni. Stupira sentir dire che ¢é

quasi una battuta storica. Storica quella
coppietta di parole? Ogni momento capita di
incontrare un conoscenfe per via: é sorpreso,
é felice, lo dimostra rumorosamente, vuol sa-
per tutto di voi, e voi siete tirati a far qualche

confidenza, a sfogarvi un po', a dire qualcuno
dei vostri guai. L'amico comincia a tacere, ad
aggiustarsi il cappello, a guardar l'orologio. e
poi vi batte con le mani le braccia: « Beh, volé-
mose bene! 5, e se ne va. E che vorra dire? Ri-
manete un po’ confusi. Che vorra dire? Niente;
cosi! Vuol dire: io non c'entro, son fatti tuoi.
tanti saluti a casa. Qualche altra volta voi e
un altro — amico o nemico — state litigando.
non riuscite ad accordaroi in nessun modo, sen-
tite irrimediabili il distacco, la diversita, l'in-
comprensione. « Volémose bene! >, uno dei due
lo dira, per finire. Lo dira il pii debole, o il
piu ipocrita. E' un modo di concludere senza
concludere affatto. senza risolvere il dissidio,
invocando l'unita in un sentimento estraneo
alla questione, in quell’amore che proprio in
quel momento sta rischiando di venir distrutto.
Capitera anche in una grossa riunione, in un
comizio, nel punto in cui gli animi sono sur-
riscaldati.
C'é il furbo, c’é il maneggione, quello che sa
come ;i mano-
prano le assem- 3
blee, che pren- VOLEMOSE BENE
dera la parola
in nome della
pace, della bonta, degli affetti umani: « Che
diamine! dividersi per cosi poco, mandare al-
l'aria tutto per una semplice differenza di idee!
che cosa sono le idee? pale la pena? vole-
mose bene! s. E' un invito a non pensare, su
cui i tecnici della politica degl'interessi perso-
nali tramano il loro tornaconto.
Insomma, si dice tutti i giorni < volémose be-
ne »: lo si dice in romanesco perché suona piu
largo, piu tondo, pin bonaccione, piu confiden-
ziale, pii. dabvero amoroso. Due parolette filo-
sofiche che tolgono il malumore. Devono essere
antiche quanto Roma, perlomeno, e si sa che
Roma é antica. Chissa! Le avra anche dette
Mario a Silla, Cesare a Pompeo, Cicerone a
Catilina. Ma quelle parole anonime furono an-
che pronunciate un giorno non lontano da noi
e brillarono in quell'occasione di una luce nuo-
va, originale, di una luce pura: finalmente quel-
la frasetta banale e figlia di nessuno acquisto
un palore morale ed ebbe un padre.
La pronuncio un principe romano, con un nome
fatto dai secoli glorioso, Doria Pamphili, e
dalla sua personale condotta mantenuto degno
di rispetto. Era un uomo. quel principe Filippo
Andrea (di recente scomparso), che non aveoa
voluto piegarsi al Regime del ventennio, e che,
a modo suo, cogliea ogni volta I'occasione per
ostentare il suo irreconciliabile dissidio con
quel Regime. L'irreconciliabilita fra le idee op-
poste é un dovere, una forza, una legittimita
della coerenza.
L'importante é che le idee siano davoero oppo-
ste, e che la loro inimicizia non diventi per
una di esse un motivo di sopruso. Ma quel che
é giusfo nel campo delle ideologie non lo é
altrettanto in quello delle relazioni fra gli
uomini. E percid un bel giorno quel savio prin-
cipe, in Roma appena liberata chiamato a es-
serne il sindaco, si affaccio al balcone del Cam-
pidoglio e disse in romanesco: « Volémose be-
ne ». Si ritiene che non fosse un oratore e che
non sapesse allora trovar altro da dire. Ma non
aveva da dir di pit. Era un ottimo oratore,
proprio perché seppe in quel momento solenne
non abbellire di fronzoli un pensiero tanto pro-
fondo e spontaneo. Voleva dire: qui in mezzo
fra noi ci sono anche i colpevoli, ma tutti ab-
biamo, diversamente ed egualmente, sbagliato
e sofferto, tutti siamo chiamati a pagar la stessa
colpa. Cerchiamo di capire le nostre responsa-
bilita, dimentichiamo il male che ci siamo fat-
to, e pensiamo alle fatiche e ai sacrifici che ci
stanno dinanzi, i quali non si affrontano se non
ritrovando fra noi il minimo comune denomi-
natore del sentirsi figli della stessa patria e
dello stesso destino. Cid, badate, non vuol dire
confondere tutto, come é spesso dell'insidioso,
mellifluo « embrassons-nous »; non vuol dire
abolire le distinzioni spirituali, troncare la
guerra fra le idee, ma accettare la tregua fra
&li uomini. E percid su, coraggio, tutti d'ac-
cordo, volémose bene.

Franco Antonicelli ‘
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CONCERTI DELLA SETTIMANA

UN ORATORIO DI FRANK MARTIN
IN PRIMA ESECULIONE ITALIANA

«In Terra Pax» del compositore svigzero va in onda venerdi diretto da Gui - Martedi:
il «Concerto per violino» K. 219 di Mogart, solista Uto Ughi - Sabato: una «no-
vita» di Milhaud e il «Concerto per jazy e orchestra sinfonica» di Liebermann,
con Ferruccio Scaglia, Edmund Kurty e il complesso di Armando Trovajoli
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Il giovanissimo violinista Ute Ughi

ittorio Gui, al quale dobbia-
mo alcune preziose riesu-
[ mazioni musicali e interes-
santi scoperte nel campo
dell’arte contemporanea,
presenta ora in Italia un im-
portante lavoro di Frank Mar-
tin non recentissimo, ma la cul
esecuzione si attende invero da
alquanto tempo, da noi. Annun-
ciato gia dalla Sagra Umbra,
come da sede esecutiva partico-
larmente adatta per l'intonazio-
ne spirituale delle sue manife-
stazioni musicali, il lavoro di
Martin non vi trovo invece po-
sto. Ed eccolo ora nella Sta-
gione della RAI all’Auditorium
di Torino, sotto la direzione ap-
punto di Gui che, amando par-
ticolarmente il raffinato mondo
musicale del compositore sviz-
zero, ha approntato anche la
versione ritmica italiana di que-
sto Oratorio In Terra Pax.
Conosciamo ormai in Italia le
principali e ben caratterizzate
composizioni di Martin: dalla
rivelazione nell’immediato do-
poguerra della Piccola Sinfonia
concertante, che riflette I'ulti-
mo atteggiamento stilistico nel-
I'evoluzione di Martin, via via
alla conoscenza di altri lavori
anteriori, fra cui quel delizioso
oratorio profano che & Le vin
herbé, o il Concerto per violino,
o .ancora il piu recente grande
oratorio sacro Golgotha, E que-
sti titoli sono ormai significativi
della produzione musicale mo-
derna, come quelli di esemplari
altamente rappresentativi e va-
lidi. Svizzero di nascita, Frank
Martin pero si annette normal-
mente alla cultura e al gusto
francesi. Ed ¢ la caratteristica
figura del musicista appartato,
schivo di esibizionismi o da po-
lemiche, sicuro e tenace in un
proprio cammino che tuttavia
ha subito varie evoluzioni per

= = il L !

interiori necessita, originale
nella propria sfera di sensibi-
lita e di stile. Della modestia
dell’artista testimonia anche un
suo mirabile scritto: Responsa-
bilité du Compositeur, Quanto
al «ritardo » nella rivelazione
di questo musicista, cosi si
espresse Fedele D’Amico: « Es-
so investe tutto il suo destino
di compositore, e si traduce sul
piano estetico contrassegnando
i suol lavori di oggi di caratteri
particolari, che non esistereb-

bero, molto probabilmente, sen-
za questo fenomeno: senza que-
sta lentezza di elaborazione,
senza questo paziente, attentis-
simo, umile lavoro di assimila-
zione. Appunto la presenza di
una coscienza severa, schiva di
ogni aspetto vistoso, e pure ric-
ca, nei suoi risultati, di fre-
schezza e di felicitd creativa, &
ci0 che colpisce a prima vista,
non come un limite, ma come
un carattere positivo: come il
timbro morale e musicale d’'una
determinata presenza umana...
Frank Martin sembra esprimere
un momento storico in cui il
culto della *“ personalita ™ é for-
temente impallidito, e in cui
urge piuttosto l'esigenza di de-
finire un generale clima di cul-
tura e di civilta, attentamente
vagliato e investito da una se-
greta commozione umanistica »,

Questo era stato scritto per
la prima esecuzione assoluta, al-
la Sagra Umbra di Perugia nel
settembre 1949, del Golgotha;
rieseguito poi anche recente-
mente dalla RAI, Ed a fianco
del Golgotha, nel capitolo « mu-
sica sacra>» o di intonazione

spirituale di Martin, si colloca
questo In Terra Pazx, piu ri-

dotto per¢ di proporzioni, ed
appartenente ad un anteriore
momento stilistico: il momento

vocale, cosiddetto, dopo una
acuta esperienza strumentalisti-
ca, e momento che fa capo al
bellissimo Le vin herbé. Ed a
sua volta quest'ultimo lavoro
del 1938-40, steso su testi tratti
da tre capitoli del Romanzo di
Tristano e Isotta del Bédier,
nella sua qualita di « oratorio
profano » si accosta al sacro In
Terra Pazx,

Composto dall’agosto all’otto-
bre 1944 classificato esplicita-
mente « Oratorio breve s, In
Terra Pax & steso su testo dello
stesso Martin ispirato a passi
vari della Bibbia. Vi si con-
templa uno stato iniziale di pec-
cato, le tenebre del male, la
giusta collera divina; quindi la
necessita della purificazione, fi-
no alla buona novella e ad una
luminosa rasserenazione. La
scrittura vocale dell’Oratorio si
presenta particolarmente elabo-
rata, avendo cinque voci soliste
e il coro diviso in due gruppi
di voci miste.

Questo be]l concerto di Vitto-
rio Gui si completa con la Pri-
ma Sinfonia in do minore di
Brahms.

Tra gli altri concerti della
settimana, si segnala, nel pro-
gramma diretto da Ferruccio
Scaglia martedi con la <« Scar-
latti », 'inclusione di quel pic-

Il settimo anno di ““Sorella Radio,,

Per celebrare |l suo settimo anno di attivita,
« Sorella Radio » si é presentata nelle simpath
che vesti di questa bambina, che ha spento la
forta con le sefte candeline a nome di tutti gli

La cerimonia

giunto

ascoltatori della trasmissione per gli infermi.
si ¢ svolta nell’aula della cli-
nica medica del Policlinico romano, dove é
stato organizzato un numero tutto speciale
della rubrica; | numerosi attori e cantanti in-
tervenuti, fra | quall alcune « Stelline d'oro »
premiate glil scorsi anni, hanno dato vita a un .
programma inferessante e vario, con una serie
di skefch e di canzoni vivamente applauvdite
dal pubblico di malati e di infermiere che
stipavano l‘avila. Erano presenti il Cardinale
Pizzardo, monsignor Fiorenzo Angelini, dele-
gato per |‘assistenza religiosa nelle cliniche e
ospedali della capitale, 'Alto Commisszario ag-
per llgiene e SanitA on. Crescenzo
Mazza, che ha portato |l saluto dell’avtorita
pubblica rivelgendo particelari parole di com-
placimento all'indirizzo della trasmissione, e |l
professor Antonio Carrelll, che ha aggiunto la
parcla della RAIl, nella sua qualita di Presli-
dente. Ma |l riconoscimento piv alto alla tra-
smissione & senza dubblo quello venuto dal
Santo Padre: che in questa circostanza ha fatto
pervenire a « Sorella Radio », ai svol organiz-
zatori, collaboratori e agli ascoltatori tuthi,
in particolare agli infermi, la sua Apostolica
Benedizione, con lettera del Sostituto alla Se-
greteria di Stato monsignor Angelo Dell'Acqua.

Edmund EKurtz, solista nel Con-
cerlo per violoncello di Milhaud

colo capolavoro di Stravinski)
che e il Concerto in mi bemolle
per orchestra da camera, detto
Dumbarton Oaks Concerto dal
nome della proprieta dei coniu-
gi Bliss, ai quali l'opera é dedi-
cata, Scritto fra il 1937 e 1l 38,
questo lavoro realizza un per-
fetto equilibrio sonoro ne] ri-
stretto elegante organico; e va
anche famoso per quella sua
partenza « alla Bach » — ma un
Bach molto stravinskizzato —
che diede occasione alla pole-
mica di René Leibowitz, Com-
pletato da una Ouverture di Ci-
marosa e dalla Boite a joujoux
di Debussy, il programma si va-
le, per il Concerto in la mag-
giore K. 219 di Mozart, della
partecipazione del giovanissimo
e sorprendente violinista Uto
Ughi, gia presentato in occa-
sione dei Concerti «Primaveras.

Ancora a Ferruccio Scaglia
e affidato — sabato per la Sta-
gione del Terzo Programma —
un concerto di musiche contem-
poranee articolato in modo in-
telligente e divertente, che
prende le mosse proprio da un
esemplare del genere, francese:
Parade di Satie. Ecco quindi
una gustosissima pagina di quel
musicista spregiudicato che e
Poulenc: Le Bal Masqué, « can-
tata profana » su poesie di Max
Jacob dal carattere ora tenero
e patetico (ma non preso sul
serio) ed ora apertamente iro-
nico, scritta nel 1932, stesa per
voce ed un ristretto gruppo
strumentale di tipo caratteristi-
co. Dal violoncellista Edmund
Kurtz ascolteremo una recente
composizione di Darius Milhaud,
a lui stesso dedicata: il Secondo
Concerto per violoncello e or-
chestra, prima esecuzione in Ita-
lia, Il programma si conclude
con una vera e propria curio-
sita: il Concerto per jazz band
e orchestra sinfonica di Rolf
Liebermann, musicista che ha
fatto molto parlare di sé per
le invenzioni «fuori del comu-
ne » che informano le sue ope-
re, teatrali e strumentali, Serit-
té nel '54 per il Festival di Do-
naueschingen, questo Concerto
vuole immettere nella musica
« d'arte » elementi folclorici e
¢di danza» (il jazz), ed usa
percio il complesso jazz come
il « Concertino » barocco, Tutto
il lavoro € composto su una se-
rie dodecafonica, E per questa
esecuzione, sara immesso nel-
I'Orchestra sinfonica di Roma
il Complesso jazz di Armando
Trovaioli.

venerdi ore 21 progr. naxz.
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Il giovanissimo vielinista Ute Ughi

ittorio Gui, al quale dobbia-
T mo alcune preziose riesu-
| mazioni musicali e interes-
santi scoperte nel campo
dell’arte contemporanea,
presenta ora in Italia un im-
portante lavoro di Frank Mar-
tin, non recentissimo, ma la cul
esecuzione si attende invero da
alquanto tempo, da noi. Annun-
ciato gia dalla Sagra Umbra,
come da sede esecutiva partico-
larmente adatta per V'intonazio-
ne spirituale delle sue manife-
stazioni musicali, il lavoro di
Martin non vi trovo invece po-
sto, Ed eccolo ora nella Sta-
gione della RAI all’Auditorium
di Torino, sotto la direzione ap-
punto di Gui che, amando par-
ticolarmente il raffinato mondo
musicale del compositore sviz-
zero, ha approntatp anche la
versione ritmica italiana di que-
sto Oratorio In Terra Pax.
Conosciamo ormai in Italia le
principali e ben caratterizzate
composizioni di Martin: dalla
rivelazione nell'immediato do-
poguerra della Piccola Sinfonia
concertante, che riflette 1'ulti-
mo atteggiamento stilistico nel-
I'evoluzione di Martin, via via
alla conoscenza di altri lavori
anteriori, fra cui quel delizioso
oratorio profano che & Le vin
herbé, o il Concerto per violino,
o .ancora il piu recente grande
oratorio sacro Golgotha, E que-
sti titoli sono ormai significativi
della produzione musicale mo-
derna, come quelli di esemplari
altamente rappresentativi e va-
lidi. Svizzero di nascita, Frank
Martin perd si annette normal-
mente alla cultura e al gusto
francesi. Ed ¢ la caratteristica
figura del musicista appartato,
schivo di esibizionismi o da po-
lemiche, sicuro e tenace in un
proprio cammine che tuttavia
ha subito varie evoluzioni per

interiori necessita, originale
nella propria sfera di sensibi-
litd e di stile. Della modestia
dell’artista testimonia anche un
suo mirabile scritto: Responsa-
bilité du Compositeur, Quanto
al «ritardo » nella rivelazione
di questo musicista, cosl si
espresse Fedele D’Amico: « Es-
so investe tutto il suo destino
di compositore, e si traduce sul
piano estetico contrassegnando
i suoi lavori di oggi di caratteri
particolari, che non esistereb-

bero, molto probabilmente, sen-
za questo fenomeno: senza que-
sta lentezza di elaborazione,
senza questo paziente, attentis-
simo, umile lavoro di assimila-
zione. Appunto la presenza di
una coscienza severa, schiva di
ogni aspetto vistoso, e pure ric-
ca, nei suoi risultati, di fre-
schezza e di felicitd creativa, &
cid che colpisce a prima vista,
non come un limite, ma come
un carattere positivo: come il
timbro morale e musicale d’'una
determinata presenza umana...
Frank Martin sembra esprimere
un momento storico in cui il
culto della * personalita ™ & for-
temente impallidito, e in cui
urge piuttosto 'esigenza di de-
finire un generale clima di cul-
tura e di civilta, attentamente
vagliato e investito da una se-
greta commozione umanistica ».

Questo era stato scritto per
la prima esecuzione assoluta, al-
la Sagra Umbra di Perugia nel
settembre 1949, del Golgotha;
rieseguito poi anche recente-
mente dalla RAI, Ed a fianco
del Golgotha, nel capitolo « mu-
sica sacra» o di intonazione
spirituale di Martin, si colloca
questo In Terra Paz, piu ri-
dotto perd di proporzioni, ed
appartenente ad un anteriore
momento stilistico: i1l momento

vocale, cosiddetto, dopo una
acuta esperienza strumentalisti-
ca, ¢ momento che fa capo al
belissimo Le vin herbé. Ed a
sua volta quest’'ultimo lavoro
del 193840, steso su testi tratti
da tre capitoli del Romanzo di
Tristano e Isotta del Bédier,
nella sua qualitd di « oratorio
profano » si accosta al sacro In
Terra Paz,

Composto dall’agosto all’otto-
bre 1944, classificato esplicita-
mente « Oratorio breve s, In
Terra Pax & steso su testo dello
stesso Martin ispirato a passi
vari della Bibbia. Vj si con-
templa uno stato iniziale di pec-
cato, le tenebre del male, la
giusta collera divina; quindi la
necessita della purificazione, fi-
no alla buona novella e ad una
luminosa rasserenazione. La
scrittura vocale dell'Oratorio si
presenta particolarmente elabo-
rata, avendo cinque voci soliste
e il coro diviso in due gruppi
di voci miste.

Questo be]l concerto di Vitto-
rio Gui si completa con la Pri-
ma Sinfonia in do minore di
Brahms.

Tra gli altri concerti della
settimana, si segnala, nel pro-
gramma diretto da Ferruccio
Scaglia martedi con la <« Scar-
latti », 'inclusione di quel pic-

Il settimo anno di “Sorella Radio,,

ascoltatori della trasmissione per gli infermi.
La cerimonia si & sveolta nell’'aula della cli-
nica medica del Policlinico romano, dove &
stato organizzate un numere tufto speciale
della rubrica; | numerosi attori e cantanti in-
tervenuti, fra | quall alcune « Stelline d'oro =
premiate gll scorsi anni, hanno dato vita a un .
programma inferessante e vario, con una serie
di sketch e di canzoni vivamente applaudite
dal pubblico di malati e di infermiere che
stipavano |‘avla. Erano presenti il Cardinale
Pizzardo, monsignor Fiorenzo Angelini, dele-
gato per |"assistenza religlosa nelle cliniche e
ospedali della capitale, 'Alte Commistario ag-

Per celebrare Il suo settimo anno di attivita,
« Sorella Radio » si & presentata nelle simpatl
che vesti di questa bambina, che ha spento la
torta con le sette candeline a nome di tutti gli

giunto per Illgiene e Sanitdh on.

Crescenzo

Mazza, che ha portato |l saluto dell’avtorita
pubblica rivelgendo particelari parole di com-
placimento all’indirizzo della trasmissione, e Il
professor Antonio Carrelll, che ha aggiunte la
parcla della RAIl, nella sua qualith di Presi-
dente. Ma Il riconoscimento pih alto alla tra-
smissione & senza dubble quello venuto dal
Santo Padre: che in questa circostanza ha fatte

pervenire a « Sorella Radio =, al svol organiz-
zatorl, collaboratori e agli ascoltatori tuthi,
in particelare agli infermi, la sua Apostolica
Benedizione, con lettera del Sostituto alla Se-
greteria di Stato monsignor Angelo Dell'Acqua.
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Edmund Eurtz, solista nel Con-
cerlo per violoncello di Milhaud

colo capolavoro di Stravinskij
che é il Concerto in mi bemolle
per orchestra da camera, detto
Dumbarton Oaks Concerto dal
nome della proprieta dei coniu-
gi Bliss, ai quali I'opera ¢ dedi-
cata, Scritto fra il 1937 e il '38,
questo lavoro realizza un per-
fetto equilibrio sonoro nel] ri-
stretto elegante organico; e va
anche famoso per quella sua
partenza « alla Bach » — ma un
Bach molto stravinskizzato —
che diede occasione alla pole-
mica di René Leibowitz, Com-
pletato da una Ouverture di Ci-
marosa e dalla Boite da joujourx
di Debussy, il programma si va-
le, per il Concerto in la mag-
gwore K. 219 di Mozart, della
partecipazione del giovanissimo
e sorprendente violinista Uto
Ughi, gia presentato in occa-
sione dei Concerti «Primaveras.

Ancora a Ferruccio Scaglia
e affidato — sabato per la Sta-
gione del Terzo Programma —
un concerto di musiche contem-
poranee articolato in modo in-
telligente e divertente, che
prende le mosse proprip da un
esemplare del genere, francese:
Parade di Satie, Ecco quindi
una gustosissima pagina di quel
musicista spregiudicato che é
Poulenc: Le Bal Masqué, « can-
tata profana » su poesie di Max
Jacob dal carattere ora tenero
e patetico (ma non preso sul
serio) ed ora apertamente iro-
nico, scritta nel 1932, stesa per
voce ed un ristretto gruppo
strumentale di tipo caratteristi-
co. Da] violoncellista Edmund
Kurtz ascolteremo una recente
composizione di Darius Milhaud,
a lui stesso dedicata: il Secondo
Concerto per violoncello e or-
chestra, prima esecuzione in Ita-
lia, Il programma si conclude
con una vera e propria curio-
sita: il Concerto per jazz band
e orchestra sinfonica di Rolf
Liebermann, musicista che ha
fatto molto parlare di sé per
le invenzioni «fuori del comu-
ne » che informano le sue ope-
re, teatrali e strumentali, Serit-
td nel '54 per il Festival di Do-
naueschingen, questo Concerto
vuole immettere nella musica
« d'arte » elementi folclorici e
«di danza» (il jazz), ed usa
percido il complesso jazz come
il « Concertino » barocco, Tutto
il lavoro & composto su una se-
rie dodecafonica, E per questa
esecuzione, sard immesso nel-
I'Orchestra sinfonica di Roma
il Complesso jazz di Armando
Trovaioli.

-'ll --t bn

venerdi ore 21 progr. naz.




Interessante allestimento di un’bpera buffa di Rossini

“IL TURCO
IN ITALIA,,
ALLA TV

L’opera, presentata alla Scala nel 1814, cadde
malamente, né miglior sorte ebbe in seguito;
la rivincita venne soltanto nel 1950. Prota-
gonisti sullo schermo: Gragiella Sciutti, Sesto
Bruscantini, Scipio Colombo, Franco Calabrese

Dirige Nino Sanzogno - Regia di Enriqueg

Ha fine del Turco in Italia i
personaggi vengono al pro-
scenio e, a mo’ di « conge-

R do », cantano la morale del-
+® la favola, facendo altresi
I'elenco dei « caratteri » che la
favola s’é impegnata a rivelare:
« un marito scimunito - una spo-
sa capricciosa - un galante sop-
piantato - un bel turco inna-
morato - un poeta bastonato ».
L’aggettivazione & totalmente
scherzosa; ma non & detto che
Rossini e il suo librettista, Fe-
lice Romani, non avessero, col
Turco, tentato davvero di dila-
tare la farsa in commedia, cre-
ando dei caratteri. Il tentativo
riusci solo a mezzo e si risolse
in ambiguita: cid, probabilmen-
te, impedi che quest'opera, nel-
la quale non mancano certo i
tratti pil autentici del genio
rossiniano, si reggesse stabil-
mente sulle scene.

Col Turco, inoltre, Rossini

tento di ripetere il « colpo » del-
I'Italiana in Algeri; e si sa quan-
to siano pericolosi, anche per
i geni, i bis in idem. Nel 1813
Gioacchino aveva musicato, ap-
punto, I'Italiana, su soggetto di
Gaspare Anelli: presentata al
Teatro San Benedetto di Ve-
nezia quest'opera aveva otte-
nuto un successo clamoroso, e
in realta ancor oggi si ricono-
sce che in essa il pesarese ave-
va raggiunto, a soli ventun an-
ni, uno dei culmini dell'arte
sua, il culmine nel farsesco,
nella buffonata spinta ad au-
dacie incredibili, affidata alla
potenza dello scatenamento rit-
mico; e in ritmo, appunto, su-
blimato, il soggetto dell’Italia-
na sceneggiava l'allegra pri-
gionia di una Isabella presso
il turco Mustafa, in Algeri. Per
Isabella Mustafd ripudiava la
legittima moglie; e Yitaliana,
pur senza fare alcuna conces-
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Selim (Sesto Bruscantini, a sinistra) con il suo domestico in una scena del Turco in Italia

sione al turco, e solo prati-
cando i suggerimenti del pro-
prio irresistibile istinto beffar-
do, riusciva a liberare sé e I'in-
namorato italiano che I'aveva
seguita in prigionia, L'opera
terminava, anch’essa, con una
maliziosa « morale »: « La bella
italiana venuta in Algeri — in-
segna agli amanti fedeli e sin-
ceri — che a tutti, se vuole, la
donna la fas L’enorme suc-
cesso ottenuto da spar-

imputano a Rossini, appunto,
di non aver compreso che la
formidabile buffoneria dell’Ita-
liana non era ripetibile, Fatta
questa riserva, occorre poi ri-
conoscere che il Turco, ripro-
posto all’attenzione del pubbli-
co con una memorabile edizio-
ne diretta a Roma, ne] 1950,
da Gianandrea Gavazzeni, e ri-
petuta quasi identica alla Scala

tito, dunque, indusse Rossini a
tentar di ripetere il « colpo ».
Prima s’era trattato d'una « ita-
liana in Algeri »? Ebbene, ora
si sarebbe parlato d’un « turco
in Italia ». Si sarebbero ripe-
tuti situazioni e imbrogli, visti
perd in progressione rovescia-
ta. E lo spettacolo sarebbe fi-
nito in musicali risate, ancora
una volta,

Il Turco in Italia fu presen-
tato alla Scala nell’agosto 1814,
un anno e pochi mesi dopo il
primo trionfo dell'Italiana. Cad-
de malamente, e una «ripre-
sa », qualche anno dopo, non
valse a mantenere l'opera in
repertorio. 1 maggiori studiosi
moderni dell'opera - rossiniana
nco‘noscolio chﬁ il Ti‘u,rcg _pur

martedi ore 21 televisione

nel 1955, ha trovato anche
molti estimatori; soprattutto oc-
corre ammettere che le pagine
in tutto degne del genio di
Rossini non sono poche, Lo
spettatore potra riconoscerle e
apprezzarle pit facilmente se
porra quest’opera in ideale raf-
fronto con I'Italiana, di cui la
TV ha trasmesso recentemente
una edizione. Come si diceva,
il Turco presenta, nspetto al-
L

donne, Una scriteriata e vez-
zosa donnina, Fiorﬂh, sposata
a un vecchio marito che & I'eter-
0o pappus dell’antica commedia,
il «babbione » che subisce le
beﬁe s'impegna a innamorare
di sé il turco, e ci riesce, Ma
una zingara, Zaida, gia legittima
e amorosa compagna di Selim e
da lui ingiustamente scacciata,
¢ impegnata a sua volta a ricon-
quistare 'amore del turco; e al-
la fine & proprio lei che trionfa.
V'é¢ poi un «galante soppian-
tato », cavalier servente di Fio-
rilla, 'Don Narciso, che non fa
che sospirare a vuoto per tutta
la durata dell'opera. E il «

ta bastonato »? Questo & il per-
sonaggio piu curioso dell’inte-
ra vicenda. E' un «poeta me-
lodrammatico », che pur non
essendo direttamente interessa-
to agli avvenimenti, interviene
si pud dire in ogni scena, col
pretesto di cercare spunh per
un libretto d'opera buffa che
egli ha l'impegno di scrivere.
E’ intuibile quanto questo per-
sonaggio che non agisce ma

vesciate. "Il turco Selim sburca
in Italia, spinto dalla passione
per il vilgginre ed anche per

infor ioni dategli che I'I-

genialitd, é opera minore, e

talia & terra ferace di belle

a i fatti possa sembrar
suggestivo a un pubblico mo-
derno, avvezzo ai tanti speakers

(segue a pag. 34)
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edizion:1 radio i1taliana

Prossimamente

in vendita nelle principali
edicole ¢ librerie

LAPPRODO

letterario

Rivista di lettere ed arti

Dhirettore :

G. B. Angioletti

Comitato di [irezione:

Riccardo Bacchelli, Emilio Cecchi, Gian-
franco Contini, Giuseppe De Robertis,
Gino Dona, Nicola Lisi, Roberto Longhi,
Giuseppe Ungaretti, Diego Valeri

IAPPRODO

musicale

Rivista di musica

L irettore:

Alberto Mantellx

Comitato di [irezione:

Vittorio Gui, Gianfrancesco Malipiero,
Guido Pannain, Goftredo Petrassi, Gian
Luca Tocchi

Le riviste musciranno trimestralmente in elegante veste edito-
riale corredate da tavole fuori tesio in bianco e nero ed
a colori.

Per la notorieta delle firme che vi collaborano, per la ric-
chezza delle rubriche informative

IJAPPRODO

letterario

e

IJAPPRODO

musicale

presentano un quadro vario e interessante della vita letteraria,
artistica e musicale del nostro tempo.

Condizion: divendita

per clascuna rivista:
Ogni numero L. 750 ( Estero L. 1100)
Abbonamento per un anno (4 numeri)
Lire 2500 (Estero L. 4000)

Abbonamento cumulativo annuale

« L’ Approdo letterario» e
« L’ Approdo musicale» Lire 4500

(Estero L.. 7000)

Per prenotazioni ed abbonamenti rivolgersi alla

edizzon1 radio i1taliana

Via Arsenale, 21 - Torino
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«! GIORNI PIO FELICI DELLA VITA» DI JOHN DIGHTON
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Alberto Lionello, Lina Volonghi, Tino Buazzelli sono tra i principali interpreti della commedia

DISASTROSA COABITALIONE
DI DUE SCOLARESCHE INGLESH

La divertente comme-
dia viene trasmessa
nell’interpretagione
della Compagnia Vo-
longhi- Buazzelli - Lio-

nello con Dina Sassoli

ohn Dighton ¢ un nome nuovo,
per noi; o comunque noto piu
come sceneggiatore cinematogra.
fico che come commediografo.
Ma, quel che soprattutto impor-
ta, € un tipo allegro e che la sua al-
legria sa abilmente diffondere. Ce
ne danno conferma I giorni piu fe-
lici della vita, la cui vicenda si svol-
ge in un liceo maschile dello Hamp-
shire. E’ un peccato che i radioascol-
tatori non possano « vedere »; per-
ci0 diremo loro che la scena — la
sala di riposo degli insegnanti —
sembrerebbe fatta per ospitare qual-
che misterioso dramma giallo di
Agatha Christie. Sembrerebbe; ma
non €. Quel che in essa succede, in-
fatti, ¢ il finimondo. Il motivo? Eec-
colo.

Il ministero dell’Educazione, a cor-
to di stabili, impone al preside di
ospitare scolaresche e docenti d’'un
altro liceo rimasto senza tetto. Nien-
te di grave, in fondo, se al ministero
non avessero combinato uno di quel
pasticci che capitano anche nelle mi.
gliori famiglie (e quindi figuriamoci
in un ministero!). In altre parole, il
college trasferito a coabitare nelle
sedi del confratello dell’lHampshire
¢ una scuola femminile,

A questo punto i maligni non sor-
ridano. John Dighton, oltre ad es-
sere allegro e anche corretto, e nella
sua commedia non si verifica nulla
di piccante. Tuttavia gli equivoci e
le complicazioni che sboceciano dal-
la coatta convivenza dei due istituti
sono tali e tanti che dobbiamo rico-
noscere all’autore una fantasia co-
mica di buona lega ed una vena
inesauribile nel movimentare scene
e personaggi, con la pregevole ag-
giunta di un dialogo non privo del
tanto celebrato humowur britannico,

L’inopinato arrivo del liceo femmi-
nile turba profondamente il deside-
rio di quiete dei pacifici insegnanti
del’Hampshire, I guai tuttavia sa-
rebbero anche sopportabili se le
inattese ospiti non fossero guidate
da una preside che € la quintessen-
za di tutte le zitelle inglesi con !’in-
tera carica dei loro tradizionali (e
convenzionali) difetti e senza nem-
meno l'ombra d'una virtu. Prepo-
tente, dispotica, egoista, la napoleo-
nessa mette ben presto sotto il tor-
chio d’'una tirannia inesorabile | suoi

colleghi ospitanti inutilmente pro-

tesi a far valere le loro ragioni pres-
so le superiori autorita.

E cosi la coabitazione continua
provocando scene spassose a getto
continuo, fino a quando — massimo
ma non ultimo incidente — arrivano,
ignari del disastroso provvedimento
ministeriale, una coppia di genitori
d’un alunno e una coppia di geni-
tori d’'un’alunna. Quelli tutti preoc-
cupati di rendere spartano il loro
femmineo bamboccio, lo trovano in
un ambiente color di rosa; gli altri,
ansiosi di fare della loro figliola una
delicata mammoletta, la scoprono fra
professori che giocano a base-ball e
ad altre analoghe rudezze.

Sorvoliamo sui particolari perché
I'ascoltatore se 1li goda meglio ascol-
tando, impegnata nella festosa com-
media, la Compagnia di Lina Volon-
ghi, Tino Buazzelli e Alberto Lio-
nello con Dina Sassoli, Gianni Man-
tesi e molti altri. Professori, profes-
soresse, studenti, studentesse, geni-
tori e lI'immancabile bidello, tutt]

ALTALENA

travolti dallirresistibile storia che
culmina, sempre per l'imperdonabi-
le sbadataggine degli uffici ministe-
riali, con la clamorosa invasione di
nuove orde di giovinetti alunni d’un
istituto per fanciulli traviati.

I giorni piu felici della vita — inu-
tile sottolinearlo — € una comme-
dia che tira via svelta senza smar-
rirsi in problemi speculativi né gros-

si né piccoli. 11 titolp sard un po-

chino approssimativo ma vale a ri-
chiamare alla nostra memoria lag de-
liziosa eta degli studi. anche se qui,
per la verita, a trovarsi nei pasticci
sono piu gli insegnanti che gli al-
lievi. John Dighton, probabilmente,
non € ancora tanto anziano da aver
dimenticato qualche brutta pagella;

e Si deve essere divertito un mon-
do a congegnare una comica ven-
detta.

Unrlo Marin Pensn

sabato ore 21 - secondo progr.

Radiocommedia di Michael Brett

egretario di compagnia teatrale,
computista, commerciante in
carta straccia, impiegato in una
fabbrica di scale, Michael Brett
e fra i piu trasmessi autori ra-
diofonici d’Inghilterra. Gli ascolta-
tori italiani gia conoscono di lui Le
disavventure di uno sposo mattinie-
ro e Decisione per John Mace. Sono
questi lavori fra loro diversissimi
(leggero e spumeggiante il primo,
carico di drammaticita e di « su-
spense » il secondo) ma tutt’'e due
hanno in comune la scorrevolezza
del dialogo, l'accorto taglio delle
sequenze, indiei sicuri di un col-
laudato mestiere. E’ facile dedurne
come l'autore non sia radiodramma-
turgo — e qui non facciamo questio-
ne di valore — costantemente im
pegnato nella ricerca, sostanziale e
formale, della parola nuova, ma ap-
partenga piuttosto a quella catego-
ria di scrittori radiofonici, nume-
rosi nel mondo anglosassone, i quali,
forti di provata esperienza e dotati
di felice vena, riescono sempre a
costruire trasmissioni di piacevole
ascolto. E la preferenza che egli ha
esplicitamente dichiarato per il ge-
nere brillante (pur affrontando tal-
volta il drammatico) ci sembra ne

sia buona riprova. Ed ecco la trama
di Altalena.

Sono appena due anni che Max
Brayling e Jennie si sono sposati;
due anni densj di liti e di riappaci-
ficazioni. Nulla di grave, in quei do-
mestici scontri, anche se la mogliat.
tina ricorre talvolta al fatidico « Tor-
no dalla mamma'!-; ma insomma

non e stata certo una vita coniugale
molto tranquilla, Di chi la colpa?
Un po difficile dirlo, anche se certe
preoccupazioni di Jennie paiono giu-
stificate dal comportamento poco
prudente, poco « pratico» di Max.
Bisogna infatti sapere che il signor
Brayling si ritiene un commediogra-
fo (d’altronde e stato rappresentato
ed applaudito) e come tale passa
lunghe giornate gironzolando per
casa in attesa della felice ispirazio-
ne, mentre il bilancio familiare spro-
fonda nel passivo. Dotata di molto
buon senso e amante dei bilaneci in
attivo (non per nulla, prima di con-
volare a nozze, ¢ stata la preziosa
segretaria di un importante uomo
d’affari) Jennie vorrebbe invece che
il marito, anche senza ripudiare il
teatro, si cercasse un’occupazione
pint sicura e redditizia. Da qui il
contrasto fra i due. Dopo 'ennesima
discussione — ¢ gia sera — la mo-
gliettina decide di separarsi dallo
scriteriato consorte e di tornare dai
propri genitori. E, poiché questi abi-
tano in campagna e non c¢i sono tre-
ni utili fino all'indomani mattina, lo
stesso Max si offre per accompa-
gnarla in automobile. In fondo, si
tratta di pochi chilometri... Ma il
notturno viaggio sara un continuo
succedersi di interruzioni, inciden-
ti, sorprese. Non mancheranno dav-
vero le occasioni per riappacificarsi
e poi litigare, per litigare e poi
riappacificarsi. Fonzo Maurri

mercoledi ore 22,15 - sec. progr.




edizioni radio italiana

Prossimamente

in vendita nelle principali
edicole e librerie

I”APPRODO

letterario

arta

Rivista di lettere ed

.Dl!‘l"’ﬂ'ﬂf'!‘ .

G. B. Angin]etti

Comitato di irezione:
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franco Contini, Giuseppe De Robertis,
Gino Dora, Nicola Lisi, Roberto Longhi,
Giuseppe Ungaretti, Diego Valeri
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«! GIORNI PIU FELICI DELLA VITA» DI JOHN DIGHTON

Alberto Lionello, Lina Veolonghi, Tino Buazzelli sone tra i principali interpreti della commedia

DISASTROSA COABITAZIONE

La divertente comme-
dia viene trasmessa
nell’interpretazgione
della Compagnia Vo-
longhi- Buagzelli - Lio-
nello con Dina Sassoli

ohn Dighton ¢ un nome nuovo,

per noi; o comunque noto pil

come sceneggiatore cinematogra.

fico che come commediografo.

Ma, quel che soprattutto impor-
ta, € un tipo allegro e che la sua al-
legria sa abilmente diffondere. Ce
ne danno conferma [ giorni piu fe-
lici della vita, la cui vicenda si svol-
ge in un liceo maschile dello Hamp-
shire. E’ un peccato che i radioascol-
tatori non possano « vedere »; per-
ci0 diremo loro che la scena — la
sala di riposo degli insegnanti —
sembrerebbe fatta per ospitare qual-
che misterioso dramma giallo di
Agatha Christie. Sembrerebbe; ma
non &. Quel che in essa succede, in-
fatti, & il finimondo. Il motivo? Ee-
colo,

I1 ministero dell’Educazione, a cor-
to di stabili, impone al preside di
ospitare scolaresche e docenti d'un
altro liceo rimasto senza tetto. Nien-
te di grave, in fondo, se al ministero
non avessero combinato uno di quei
pasticci che capitano anche nelle mi.
gliori famiglie (e quindi figuriamoci
in un ministero!). In altre parole, il
college trasferito a coabitare nelle
sedi del confratello dell’Hampshire
¢ una scuola femminile.

A questo punto i maligni non sor-
ridano. John Dighton, oltre ad es-
sere allegro ¢ anche corretto, ¢ nella
sua commedia non si verifica nulla
di piccante. Tuttavia gli equivoci e
le complicazioni che sbocciano dal-
la coatta convivenza dei due istituti
sonp tali e tanti che dobbiamo rico-
noscere all’autore una fantasia co-
mica di buona lega ed una vena
inesauribile nel movimentare scene
e personaggi, con la pregevole ag-
giunta di un dialogo non privo del
tanto celebrato humour britannico,

L’inopinato arrivo del liceo femmi-
nile turba profondamente il deside-
rio di quiete dei pacifici insegnanti
del’Hampshire, 1 guai tuttavia sa-
rebbero anche sopportabili se le
inattese ospiti non fosserp guidate
da una preside che € la quintessen-
za di tutte le zitelle inglesi con I'in-
tera carica dei loro tradizionali (e
convenzionali) difetti e senza nem-
meno l'ombra d’una virta, Prepo-
tente, dispotica, egoista, la napoleo-
nessa mette ben presto sotto il tor-
chio d’una tirannia inesorabile i suoi
colleghi ospitanti inutilmente pro-

DI DUE SCOLARESCHE INGLESH

tesi a far valere le loro ragioni pres-
so le superiori autorita.

E cosi la coabitazione continua
provocando scene spassose a getto
continuo, fino a quando — massimo
ma non ultimo incidente — arrivano,
ignari del disastroso provvedimento
ministeriale, una coppia di genitori
d'un alunno e una coppia di geni-
tori d’'un’alunna. Quelli tutti preoc-
cupati di rendere spartano il loro
femmineo bamboccio, lo trovano in
un ambiente color di rosa; gli altri,
ansiosi di fare della loro figliola una
delicata mammoletta, la scoprono fra
professori che giocano a base-ball e
ad altre analoghe rudezze.

Sorvoliamo sui particolari perché
I'ascoltatore se 1i goda meglio ascol-
tando, impegnata nella festosa com-
media, la Compagnia di Lina Volon-
ghi, Tino Buazzelli e Alberto Lio-
nello con Dina Sassoli, Gianni Man-
tesi e molti altri. Professori, profes-
soresse, studenti, studentesse, geni-
tori e l'immancabile bidello, tutti

travolti dallirresistibile storia che
culmina, sempre péer 'imperdonabi-
le sbadataggine degli uffici ministe-
riali, con la eclamorosa invasione di
nuove orde di giovinetti alunni d'un
istituto per fanciulli traviati.

I giorni piu felici della vita — jnu-
tile sottolinearlo — é una comme-
dia che tira via svelta senza smar-
rirsi in problemi speculativi né gros-
si né piccoli. Il titolp sard un po-
chino approssimativo ma vale a ri-
chiamare alla nostra memoria la de-
liziosa eta degli studi, anche se qui,
per la verita, a trovarsi nei pasticci
sono piu gli insegnanti che gli al-
lievi. John Dighton, probabilmente,
non & ancora tanto anziano da aver
dimenticato qualche brutta pagella;
e si deve essere divertito un mon-
do a congegnare una comica ven-
detta.

Carle Marin Pensa

sabato ore 21 - secondo progr.

ALTALENA

Radiocommedia di

egretario di compagnia teatrale,

computista, commerciante in

carta straccia, impiegato in una

fabbrica di scale, Michael Brett

¢ fra i piu trasmessi autori ra-
diofonici d’Inghilterra. Gli ascolta-
tori italiani gid conoscono di lui Le
disavventure di uno sposo mattinie-
ro e Decisione per John Mace. Sono
questi lavori fra loro diversissimi
(leggero e spumeggiante il primo,
carico di drammaticita e di «su-
spense » il secondo) ma tutt’e due
hanno in comune la scorrevolezza
del dialogo, l'accorto taglio delle
sequenze, indici sicuri di un col-
laudato mestiere. E’ facile dedurne
come l'autore non sia radiodramma-
turgo — e qui non facciamo questio-
ne di valore — costantemente im
pegnato nella ricerca, sostanziale e
formale, della parola nuova, ma ap-
partenga piuttosto a quella catego-
ria di serittori radiofonieci, nume-
rosi nel mondo anglosassone, i quali,
forti di provata esperienza e dotati
di felice vena, riescono sempre a
costruire trasmissioni di piacevole
ascolto. E la preferenza che egli ha
esplicitamente dichiarato per il ge-
nere brillante (pur affrontando tal-
volta il drammatico} ci sembra ne
sia buona riprova. Ed ecco la trama
di Altalena.

Sono appena due anni che Max
Brayling e Jennie si sono sposati;
due anni densi di liti e di riappaci-
ficazioni. Nulla di grave, in quei do-
mestici scontri, anche se la mogli=t-
tina ricorre talvolta al fatidico « Tor-
no dalla mamma!.; ma insomma

Michael Brett

non e stata certo una vita coniugale
molto tranquilla, Di chi la colpa?
Un po difficile dirlo, anche se certe
preoccupazioni di Jennie paiono giu-
stificate dal comportamentoe poco
prudente, poco « pratico» di Max.
Bisogna infatti sapere che il signor
Brayling si ritiene un commediogra-
fo (d’altronde é stato rappresentato
ed applaudito) e come tale passa
lunghe giornate gironzolando per
casa in attesa della felice ispirazio-
ne, mentre il bilancio familiare spro-
fonda nel passivo. Dotata di molto
buon senso e amante dei bilanci in
attivo (non per nulla, prima di con-
volare a nozze, ¢ stata la preziosa
segretaria di un importante uomo
d’affari) Jennie vorrebbe invece che
il marito, anche senza ripudiare il
teatro, si cercasse un’'occupazione
pin sicura e redditizia. Da qui il
contrasto fra i due. Dopo l'ennesima
discussione — & gia sera — la mo-
gliettina decide di separarsi dallo
scriteriato consorte e di tornare dai
propri genitori. E, poiché questi abi.
tano in campagna e non ci sono tre-
ni utili fino all’indomani mattina, lo
stesso Max si offre per accompa-
gnarla in automobile. In fondo, si
tratta di pochi chilometri.. Ma il
notturno viaggio sara un continuo
succedersi di interruzioni, inciden-
ti, sorprese. Non mancheranno dav-
vero le occasioni per riappacificarsi
e poi litigare, per litigare e pol
riappacificarsi. Fonzo Maurri

mercoledi ore 22,15 - sec. progr.



Uno dei pia celebri drammi di Ibsen alla televisione

CASA DI BAMBOLA

Lilla Brignone, che gia ha portato
il personaggio di Nora in teatro, lo
ripresenta ora al pubblico della televi-

sione con la regia di Vittorio

on ¢ del tutto semplice pen-
[ sare che un uomo 'bassetto,

bruttarello, miope, con una
l bocca che ignorava il sorri-

so, un uomo che disprezza-
va le donne e si rifiutava di par-
lare con loro di argomenti im-
portanti, un uomo che in gioven-
tu si era perso un’innamorata
perché solo alla vista del padre
di lei era scappato, un uomo che
aveva sposato una donna che sti-
mava ma con la quale litigava
spesso e che era piuttosto autori-
taria e astiosa, un uomo che si
innamord della dolce sorella del-
la moglie ma si guardd bene dal
dirglielo, un uomo, insomma, che
passd tutti i suoi anni di esisten-
za non a vivere ma ad osservare
la vita rammaricandosi di non
parteciparvi appieno, non & sem-
plice, voglio dire, pensare che un
uomo cosi serioso e compunto
possa aver dato, con le sue ope-
re motivi di scandalo superiori,
direi, a quelli odierni del rock ’n
roll.
Eppure Ibsen, perché questo &
I'uomo, sconvolse addirittura
PEuropa, al punto che, dopo
quella che fu ritenuta la scanda-
losa tesi di Nora, la protagoni-
sta di Casa di bambola, nellin-
verno del 1879 in Norvegia quan-
do si invitava qualcuno a una
festa si usava mandare un bi-
glietto cosi: «La S.VI. & pre-
gata di non parlare assolutamen-
te di Nora». Al punto — inta-
ressd i giovani — che per molto
tempo in Svezia e Norvegia la
frase di rito che un giovane ri-

volgeva all’innamorata era que-
sta: « Cosa pensi di Ibsen? »,

Ma che diavolo aveva affermato
Ibsen? Niente di nuovo in fondo,
neppure per i suoi tempi. Nien-
te che i movimenti femministi e
Stuart Mill non avessero gia ri-
petutamente affermato: e cioé
che la donna ¢ un essere umano
proprio come l'uomo € come tale
deve essere inteso e rispettato.
Ma Ibsen lo disse bene, lo esem-
plificd, lo dimostrd con verita e
forza sulla scena e Nora divenne
un simbolo.

Un simbolo che i conservatori
volevano porre sul rogo accusan-
dola di voler distruggere le fa-
miglie. (Come se Ibsen consi-
gliasse le mogli a seguire Nora;
quando invece consiglia i mariti
a non essere deji Torvaldi). Un

Cottafavi

condo le vostre idee, e il mio
sogno & di farne una Lelias.
George Sand gli rispose: «E’
quanto di piu irragionevole pos-
siate fare ». Pretendere che Ib-
sen inviti tutte le sue spettatri-
ci a seguire l’esempio di Nora sa-
rebbe come dire che la Prefet-
tura, quando ci concede il passa-
porto, ci vuol costringere a la-
sciare il nostro paese. (Il fatto
& che ancora non si & ben capita
la differenza fra diritto e dovere).
Nella prima stesura di Casa di
bambola, Nora quando si accor-
geva di non essere stimata dal
marito, di non essere considera-
ta altro che un oggetto di lusso,
e di aver diritto a essere comple-
tamente una creatura umana, de-
cideva di uccidersi. Ibsen, nel suo
personale dramma di uomo che
per studiare la vita non era
riuscito a viverla, non trovava al-
tra soluzi che la fuga dalla

venerdi ore 21 - televisione

simbolo che per le donne di tut-
ta un’epoca fu una specie di Ba-
stiglia; caduta la quale, gli uo-
mini si trovarono a fianco non
una indefinita cosa che cuce, cuo-
ce e figlia, ma un essere umano
che sta li, proprio, per non la-
sciarli soli in mezzo alla foresta.
Circa I'imitazione di Nora val la
pena di ricordare quello che ri-
spose George Sand a un suo am-
miratore . che le scriveva: « Mi
sforzo di allevare mia figlia se-

vita stessa. Poi, nella seconda e
definitiva stesura, il vero senso
della sua ansia si riveld a Ibsen
e Nora — sua espressione somi-
gliantissima malgrado le appa-
renze — non sfugge piu la vita
ma, al contrario, 'affronta; ab-
bandona marito e figli e va a vi-
vere, da donna, non piu da bam-
bola.

Ma Ibsen, anche in questo fortis-
simo finale, non chiude Ia bocca
alla speranza. Torvaldo spera nel
miracolo. E il miracolo non deve
essere il rinsavimento di Nora —
che non ha da rinsavire — ma il
suo, di Torvaldo, che deve arriva-

(segue a pag. 43)
Gilberto Loverso

capig l

iatura 4t 3

Ecco un elemento essenziale per imporre
la propria bellezza e il proprio fascino.

Alla d
una chioma giovanile,
sana, splendente,
assicura prestigio,
ammirazione e simpatia.

PER LITALIA

Proteggete, curate, abbellite
la vostra capigliatura con

BIPANTOL

la cura dei capelli
all'avanguardia del progresso scientifico.

uccesso !
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futti sanno

che d'inverno le mani soffrono e di-

e« mw ventano brutte perchée la pelle si fa

"., rugosa, di colore violaceo e si scre-
*‘ pola facilmente.

‘. Agli IMMEMORI e ai DISTRATTI ri-
1cordiamo che |'epidermide del viso e
delle mani si difende e si conserva
morbida e splendente con
Diadermina Sport.

Provatela; @ meravigliosa.

I giganti della scena

A gola spiegata per i montanari. La gondo-
la rossa. Elemosine senza limiti. Il teatro
Emeronigio si salva e cambia nome. Un cupo
presentimento. Le nuove nogge con De Bé-
riot. La caduta da cavallo. L’ultimo con-
certo a Manchester. L’epigrafe di Lamartine.

quell’arduo cammino tra le cantate la canzone del salice
balze selvagge, i montanari dell’Otello », Benché furiosa, la

che le portavano i bagagli, stella dovette adattarsi a can-

ad un certo punto, dichiara- tare il pezzo che le veniva ri-
rono sciopero: « Signora, noi chiesto, Quando il suo canto si
non ce la facciamo piu ad an- spense, una voce commossa bi-
dare avanti ». « Avete ragione sbiglid nell’ombra: « Grazie »,
— esclamo pronta lei — ora vi quindi la porta si aperse ed il
canterd qualcosa per tirarvi su servo ricarico la diva sulla car-
il morale ». Attaccod a gola spie- rozza e la riporto a teatro. La,
gata motivetti di opere allegre sulla toeletta del camerino, gia-
ed i portatori, dimentichi della cevano, in un ricco astuccio,
loro stanchezza, la seguirono fi- due meravigliosi oreechini di
no alle soglie di Milano. brillanti ed un biglietto con la
Ol_tre alla dipqmica traversata parola « grazie ». Mai Maria Ma-
degli Appennini, altre roman- |jbran riuseci a scoprire chi fosse
zesche avventure visse Maria  stato il suo misterioso rapitore.
Malibran. A Londra, per esem- Gaia, estrosa, vivace, genero-
pio, mentre una sera, dopo ave- sissima, la celebre cantante do-
re interpretato 1'Otello, essa si veva lasciare in talune cittid un
riposava nel camerino del] tea- ricordo incancellabile. E’ il caso
tro, si trovd d’'improvviso da- di Venezia, dove ella si reco nel
vanti un ignoto lacché, il quale 1835 e dove apportd una vera
le gridd: « Per caritd, signora, rivoluzione nel ripudiare le
venite, vostra madre sta moren- classiche gondole: « Quelle cose
do », Agitatissima, la stella si nere mi sembrano casse da mor-
affretto a seguire lo sconosciuto, to », affermod la diva, e provvide
salendo, senza alcun sospetto, a farsi costruire una vistosa
sulla carrozza guidata da lui. gondola, parata in scarlatto e

q1;:u:usszz|ti dalle difficoltda di conquistare la vostra liberta,
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tutti sanno

che d'inverno le mani soffrono e di-
« ww ventano brutte perché la pelle si fa s m_
'. rugosa, di colore vioclaceo e si scre- ’

" pola facilmente.

“ Agli IMMEMORI e ai DISTRATTI ri-
1cordiamo che l'epidermide del viso e
delle mani si difende e si conserva
morbida e splendente con
Diadermina Sport.
Provatela; @ meravigliosa.

che offre...?
Vi offre le fette biscottate BABY
SAIWAT Accettatel Vi piaceranno
come placciono a li. E daranno
vigore e benessere a voi come ne
danno a lui.

I giganti della scena

A gola spiegata per i montanari. La gondo-
la rossa. Elemosine senga limiti. Il teatro
Emeronizgio si salva e cambia nome. Un cupo
presentimento. Le nuove noge com De Bé-
riot. La caduta da cavallo. L’ultimo con-
certo a Manchester. L’epigrafe di Lamartine.

possati dalle difficolta di
‘ quell’arduo cammino tra le
balze selvagge, i montanari
L che le portavano i bagagli,
ad un certo punto, dichiara-
rono sciopero: « Signora, noi
non ce la facciamo piu ad an-
dare avanti», <« Avete ragione
— esclamo pronta lei — ora vi
canterd qualcosa per tirarvi su
il morale ». Attaccod a gola spie-
gata motivetti di opere allegre
ed i portatori, dimentichi della
loro stanchezza, la seguirono fi-
no alle soglie di Milano,

Oltre alla dinamica traversata
degli Appennini, altre roman-
zesche avventure visse Maria
Malibran. A Londra, per esem-
pio, mentre una sera, dopo ave-
re interpretato 1'Otello, essa si
riposava nel camerino del tea-
tro, si trovd d’improvviso da-
vanti un ignoto lacché, il quale
le gridd: « Per caritd, signora,
venite, vostra madre sta moren-
do », Agitatissima, la stella si
affrettd a seguire lo sconosciuto,
salendo, senza alcun sospetto,
sulla carrozza guidata da lui.
Di 1i a poco, pero, l'artista si
accorse di venire portata per
tutt’altra strada e, allarmata,
fece per aprire lo sportello, ma
avendolo trovato bloccato le fu
giocoforza proseguire il miste-
rioso viaggio. Finalmente la vet-
tura si fermo presso un maniero
solitario, il servitore scese da
cassetta, apri lo sportello e get-
to un cappuccio nero sulla testa
della donna, imponendole: « Ta-
cete e seguitemi »,

Rapita per cantare

Paralizzata dallo spavento, la
cantante si trovo imtrodotta in
un salottino azzurro e argento
in cui troneggiavano un’arpa
d’oro ed un prezioso leggio. Ap-
poggiato su questo, un foglio
recava scritte queste parole:
« Perdonatemj e, se volete ri-

conquistare la vostra liberta,
cantate la canzone del salice
dell’Otello ». Benché furiosa, la
stella dovette adattarsi a can-
tare il pezzo che le veniva ri-
chiesto, Quando il suo canto si
spense, una voce commossa bi-
sbiglid nell’'ombra: « Grazie »,
quindi la porta si aperse ed il
servo ricarico la diva sulla car-
rozza e la riportd a teatro. La,
sulla toeletta del camerino, gia-
cevano, in un ricco astuccio,
due meravigliosi oreechini di
brillanti ed un biglietto con la
parola « grazie s, Mai Maria Ma-
libran riusci a scoprire chi fosse
stato il suo misterioso rapitore.

Gaia, estrosa, vivace genero-
sissima, la celebre cantante do-
veva lasciare in talune cittd un
ricordo incancellabile. E’ il caso
di Venezia, dove ella si reco nel
1835 e dove apportd una vera
rivoluzione nel ripudiare le
classiche gondole: « Quelle cose
nere mi sembrano casse da mor-
to », affermo la diva, e provvide
a farsi costruire una vistosa
gondola, parata in scarlatto e
in azzurro. Cio fece sl che | vec-
chi conservatori della citta pren-
dessero a brontolare che le tra-
dizioni veneziane venivano of-
fese e che affluissero nienteme-
no delle proteste al commissa-
riato di polizia. Ma i veneziani
non tardarono ad affezionarsi
alla Malibran, sia conquistati
da] suo canto, sia perché ella
ebbe subito fama di portare for-
tuna. Numerosissimi giocatori
del lotto, avevano, infatti, gio-
cato all’arrivo di lei quattro nu-
meri: 10, la cantante, 17, il gior-
no dell’annuncio della sua ve-

Maria Malibran con il padre in una scena dell’'Otello di Rossini



Il violinista Charles de Bériot,
secondo marito della Malibran

nuta, 24, quello del suo arrivo
e 6, quello del numero delle
rappresentazioni che ella avreb-
be dato. Ebbene: la quaterna
usci ed il piu sfortunato vinse
la somma, ragguardevole per
queij tempi, di 900 lire.

L’ombrellaio di Senigallia

Anche il nome di un famoso
teatro veneziano, il «Malibrans,
doveva rimanere legato alla me-
moria dell’artista ed al buon
cuore di lei. Assai generosa, Ma-
ria dava sempre aiuto a chiun-
que. Un giorno, a Trieste, offri
tutto il denaro che aveva con
sé ad un bimbo che le aveva
chiesto '’elemosina per la stra-
da: « Me I'ha chiesta in un mo-
do tale — disse poi agli amici
che le rimproveravano l’ecces-
siva prodigalitd — che nelle sue
parole io ho visto la miseria di
sua madre, lo squallore della
sua soffitta, la sua tristezza, il
suo freddo, la sua fame ». Rosa,
forse dalla pena segreta di non
essere diventata madre, la Mali-
bran aveva un vero debole per
i fanciulli, ma, in genere, verso
tutti i bisognosi d’aiuto sapeva
essere pietosa. Cosi a Senigal-
lia, essendo venuta, un giorno,
a sapere che un ombrellaio era
disperato perché non riusciva
a smerciare una sua creazione,
composta di un bastone ombrel-
lo, ando nel negozio di lui e gli
disse: « Datemi uno dei vostri
bastoncini », Quindi, recatasi a
passeggiare nel quartiere piu
elegante, aveva fatto ruotare
l'oggetto in tutti i sensi sotto
gli occhi dei passanti, Siccome
la stella era una delle arbitre
dell’eleganza, tutte le signore
della cittd si precipitarono a
comperare il famoso ombrello,
esaurendo in una sola giornata
'intiera scorta del commercian-
te. Perfino con chi la insultava,
Maria era prodiga, e lo dimo-
strd quella sera in cuji gettd
un sacchetto di denari ad un
ignoto gondoliere che snoccio-
lava sotto il suo balcone una
serenata di ingiurie, forse per
obbedire al comando di qualche
nemico di lei. Ora la fama di
questo grande cuore di Maria
Malibran giunse anche all'orec-
chio di un certo Gallo, direl-
tore di un teatro veneziano di
quart’'ordine, I’Emeronizio, e
costui si recod dalla stella, sup-
plicandola: « Signora, se can-
terete per una sola sera nel mio
teatro salverete me e la mia
famiglia dalla rovina ». La diva
accetto subito, assumendosi, du-

rante la prova, pure l’incarico
di fare da regista e da diret-
tore d'orchestra per vedere di
rialzare il livello piuttosto basso
di quel complesso artistico, La
sera della rappresentazione (si
dava La sonnambula) tutta I'ari-
stocrazia veneziana si riverso
nel miserabile locale e fu fatto
un incasso di 10.000 lire, Ce ne
volevano, tuttavia, 14.000 per
salvare dal naufragio il signor
Gallo e la cantante aggiunse di
sua tasca la somma mancante.
In segno di eterna riconoscenza
colui che era stato cosi benefi-
cato diede al teatro, che da quel-
la sera rinacque a migliore e
nuova vita, il nome di Malibran,

« Norma » sotto la luna

Accanto a questi lati cosi po-
sitivi, c’erano, naturalmente, nel
carattere della diva, alcuni
aspetti negativi. Un poco ca-
pricciosa ed eccentrica, come la
maggior parte delle artiste, non
si lasciava piegare, né persua-
dere da nessuno quando qual-
che cosa non le andava a genio.
Durante un suo soggiorno a Ro-
ma, invitata una sera a villa
Medici, non ne volle sapere di
cantare né nei saloni, né sulla
veranda, e con un brusco ri-
fiuto, si staccd improvvisamente
dagli altri invitati, usei fuori,
nel parco, lasciando tutti de-
lusi e mortificati, Ma, di li a
pochi minuti, ecco, nel silenzio
della notte, 1a sua voce levarsi,
meravigliosamente limpida e
pura, nella romanza famosa del-
la Norma « Casta diva ». Esta-
siati, tutti corrono fuori e la
trovano ritta contro il sugge-
stivo sfondo di una fontana,
inondata dall’argenteo chiarore
lunare. In casa non si era sen-
tita di cantare, ma li fuori, si.

1835, Maria Malibran ha sol-
tanto 27 anni eppure la sua vita
sembra gia cosi lunga, piena,
movimentata quale &, come un
romanzo. Nel fulgore della glo-
ria, della gioventu, della bel-
lezza, ella, per un misterioso
presentimento, sente avvicinar-
si la morte, si sente sempre piu
oppressa da cupe malinconie,
da tristi presagi: « Morrd gio-
vane, lo sento », soleva ripetere,
e quando le fu recata notizia
della immatura morte di Vin-
cenzo Bellini (il grande musi-
cista che era stato uno dej suoi
piu ferventi ammiratori e che,
respinto da lei come innamo-
rato, era stato, perod, accolto
nella schiera dei suoi migliori
amici), ella aveva esclamato,
scoppiando in singhiozzi: « Sono
sicura che non tarderd molto a
seguirlo »,

L'amato violinista

Tuttavia, nel preludiare dram-
matico di questo tramonto, ci
fu ancora per lei, nel breve li-
bro della sua vita, una pagina
di serena gioia; cj fu, dopo la
prima amara esperienza coniu-
gale, dopo quel primo incontro
con un uomo indegno, un altro
incontro assai piu felice con un
uomo nobile, degno veramente
di lei: il celebre violinista belga
Charles De Bériot. I due artisti
si conobbero a Parigi, dove si
trovavano entrambi per i loro
impegni di lavoro, e subito si
sentirono attratti l'uno verso
laltra da viva simpatia. Tutti

e due giovani, ardenti, protesi
verso le loro ambizioni ed i
loro sogni, tutti e due ancora in
attesa del vero amore, che per
loro non era ancora giunto, Fe-
cero amicizia, presero a vedersi
spessissimo, ma la timidezza di
De Bériot rinviava all’infinito il
momento in cui questa amicizia
potesse ufficialmente trasfor-
marsi in amore. Impazientita,
Maria decise allora di prendere
lei l'iniziativa, ed una sera si
reco a far visita al violinista
col pretesto di felicitarsi per
un nuovo successo di lui. Com-
mosso, egli la ringrazié ed in-
traprese una specie di panegi-
rico per dirle che era lusingato
dalle lodi di lei, ma non poté
portare a termine il discorso
perché Maria, con una intra-
prendenza davvero rara in una
donna dell’Ottocento, lo inter-
ruppe vivacemente: « Oh, mio

infatti, solo pochi mesi dal suo
matrimonio quando accadeva il
fatale incidente che doveva uc-
ciderla.

La bocca sanguinante

Fu a Manchester, nell’autun-
no del 1836, Invitata un giorno
da alcuni amici ad una passeg-
giata a cavallo, la Malibran, che
era un amazzone appassionata,
accetto con gioia e si getto per
i campi in un folle galoppo. Ma,
ad un tratto, ’animale imbiz-
zarrito si impenna, shalza di
sella I'artista, la trascina per un
lungo tratto, con un piede im-
pigliato nelle staffe. Raccolta
col capo insanguinato, Maria pa-
re, in un primo momento, non
avere riportato ferite troppo
gravi, anzi quella sera stessa si
reca in teatro a cantare, dando

Maria Malibran nel 1836, anno della morte

Dio! Ma non si tratta solo di
questo! Non lo avete ancora,
dunque, capito che vi amo?».

Anche De Bériot era innamo-
rato, pure se non aveva il co-
raggio di confessarlo. Ed ebbe
inizio cosi una meravigliosa sto-
ria d’amore, piena di delicata
poesia. Sciolto il disgraziato vin-
colo coniugale col primo ma-
rito, Maria sposava De Bériot e
partiva con lui per trascorrere
la luna di miele presso Bru-
xelles. Quindi eccoli tutti e due
a Londra per la stagione arti-
stica, Maria & felice, per la pri-
ma volta si sente compresa ed
amata, prova, a fianco del ma-
rito, un senso di protezione e di
sicurezza, E' bello camminare
cosi, nella vita, tenendosi per
mano come due fanciulli sper-
duti nel paese delle fiabe, Per-
fino le sue malinconie, i suoi
tetri presagi I’hanno lasciata.
Felicita efimera, come tutte le
felicitd umane. Erano trascorsi,

prova di quello stoicismo che
l'aveva sempre caratterizzata e
dal quale aveva, anche in pre-
cedenza, offerto numerosi esem-
pi, il piu clamoroso dei quali
si era verificato una sera in cui
ella, dopo il primo atto della
Semiramide era svenuta, Per
rianimarla, una cameriera le
aveva accostato al naso un va-

MARIA MALIBRAN

paio di forbici, si era tagliata
via le bolle dalle labbra, poi,
con la bocca sanguinante, era
corsa in scena a cantare,

Putroppo, per quella fatale
caduta da cavallo, la salute di
Maria Malibran fu irrimediabil-
mente compromessa. Inutilmen-
te ella tenta di lottare; di con-
tinuo le accade di svenire sul
palcoscenico, Allora i terrori di
un tempo, il presagio di morire
giovane la riafferrano ed ella
si pone a musicare una maca-
bra poesia, che I'ha colpita co-
me un misterioso avvertimento:
« Ton, ton, chi bussa 1a? Ton,
ton, sono la morte. Ehi, came-
riere, ehi, presto! Aprite, ola,
le porte! ».

Bonta, bellezza, ingegno

L'ultima apparizione in pub-
blico della celebre artista av-
venne in un concerto a Manche-
ster, nel quale ella cantd ben
14 pezzi. Esausta fino dal secon-
do, era stata colta da deliquio,
tuttavia aveva miracolosamente
trovato la forza di proseguire
fino in fondo, Portata in came-
rino svenuta, era stata abbon-
dantemente salassata da un me-
dico, convinto di salvarla, men-
tre la uccideva. Quando il ma-
rito, impegnato a sua volta a
suonare un suo Concerto con
variazioni, riusciva a liberarsi
dagli lausi e dalle richiest:
di bis, e si precipitava a sua
volta nel camerino, trovava Ma-
ria riversa in una poltrona men-
tre da due vene, aperte sulle
braccia di lei, colava lentamente
il sangue, Per un’ora ella ri-
mase cosi, senza dar segno di
vita, poi, finalmente, riapri gli
occhi: « Ha suonato bene Carlo?
— chiese, volgendo in giro lo
sguardo. — E’ stato applaudi-
to? ». Far bene, essere applau-
diti: furono quelle le sue ulti-
me parole lucide, I'ultimo chia-
ro concetto da lei espresso. Poi
fu presa dal delirio. Per nove
giorni, in una camera dell’al-
bergo di Mosley Arms, ella svol-
se un ininterrotto, delirante col-
loquio con la morte, china su
di lei, mentre il marito, in la-
crime, restava a guardarla im-
potente, Sul finire di quel fa-
tale 1836, a un anno di distanza
da Bellini, Maria si spegneva,
fra le braccia di Carlo De Bé-
riot, Di li a un paio di setti-
mane moriva anche il Benelli,
l'autore della macabra poesia
profetica.

Le regine non hanno funerali
cosi grandiosi come li ebbe Ma-
ria Malibran. Una folla coster-
nata, dalla gi i
sima etd dell’artista scomparsa,
segul il feretro: illustri poeti,
come Alfred de Musset, scris-
sero versi ispirati a lei, E sulla
sua tomba, a Laeken, ne] Bel-
gio, fu lpita una statua che

setto t un

tanto diabolico che istantanea-
mente le labbra della Malibran
si erano spaventosamente riem-
pite di enormi bolle, Era im-
possibile continuare a cantare
conciata in quel modo, e gia ci
si apprestava a sospendere lo
spettacolo, quando Maria era
balzata in piedi e, afferrato un

la rappresenta in atto di lan-
ciarsi verso il cielo, dove la
attende un coro di angeli, e fu
incisa la celebre epigrafe, det-
tata da Lamartine: « Bonta, bel-
lezza, ingegno, furono il suo
nome di donna »,

Anna Marisa Recupito
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La formula di questo va-
rieth musicale si basa
sulla « rivalita » fra due
generi diversi: il jazz e la
canzone melodica. L’or-
chestra di Trovajoli di-
fende i colori del jazz e
quella di Fragna i colori
della canzone. Fra 'uno
e l'altro genere, fa da
cuscinetto Lelio Luttazzi

a sera della «prima» di

Programmissimo la giuria

era composta da un pub-

blico di studenti: venti stu-

denti, per l'esattezza, tutta
I'ultima classe di un liceo scien-
tifico di Roma, che si era pre-
sentata al gran completo, ac-
compagnata dagli stessi profes-
sori (e chi se lo perde Luttazzi
al piano?). A ognuno di essi
erano state date tre fiches gialle
e tre fiches rosse, da spendere
durante lo spettacolo, per vo-
tare 1'uno o l'altro dei due ge-
neri che Trovajoli e Fragna,
rispettivamente, portavano alla
ribalta, Al termine della serata,
quando Corrado fece aprire la
urna, le fiches gialle dentro
erano trentanove e quelle rosse
ventuno, Il jazz aveva fatto
« cappotto » alla povera canzone
italiana, pur difesa con tanta

. e . . . ol bravura, quella sera, da Grazia
Qui sopra: Ad Armando Trovajoli il compito di difendere il jazz. Impresa difficile, vero, 3§ : : .
maestro? Ma Trovajoli non si spaventa: il suo complesso & costituito tutto da ele- Gresi e da Sergio BF“".‘" 11 gior-
menti di prim'ordine, che lo aiuteranno a vincere la sua battaglia. Ecco il maestro no _dopo, perd, cominciarono ad
in mezzo a un gruppo dei suoi solisti: Valdambrini e Valenti (in primo piano), Dona- arrivare le cartoline, coi voti
dio, Basso e Berto Pisano (in secondo piano). Nella fotografia piccola: Ecco la sezione del pubblico: e doveva essere
ritmica: Berto Pisano (contrabbasso), Grillini (chitarra elettrica) e Conti (batteria) una specie di plebiscito di ven-

detta, I voti per il genere « ro-
sa » vennero giu per tutta una

Ammando Fragna, vessillifero della canzone. Per difendere il genere « rosa» Lelio Luttazzi, meta « giallo » e mel& «rosa», suona ora per I ora per l'altro dei
a lui affidato, il maestro si avvale ogni volta di due fra i pid popolari astri del generi musicali in campo. Il suo piccolo complesso & formato da enti affiatatissimi.
firmamento della nostra canzone: eccolo qui tra Flo Sandon’s e Giorgio Conso- Da sinistra a destra: Roberto Podio (batteria), Libero Tosoni (chitarra elettrica), Bill Smith
lini, che si sono presentati a Programmissimo durante una delle scorse puntate (clarinetto), Peppe Carta (contrabbasso), Lelio Luttazzi e Franco Chiari (vibrafono)




GRAMMISSIMO

Gli i ti scelti da T joli portano firme famose come quella di Bill Russo (lo strumentatore
di Stan Kenton) e impeg: particol i solisti dei fiati. Nessun pezzo viene fuori all'improvviso:
in questo g i jazz pre ore e ore di prove per ogni esecuzione. Da sinistra in
primo piano: Bill Gilmore, Gabbi e Mid In do piano: Valdambrini, T joli ¢ Culasso

settimana di fila, da tutte le
parti della Penisola, grandina-
rono al punto da stabilire un
rapporto da 85 a 15 in favore
della canzone. Ritorno alla vit-
toria in sala del jazz la seconda
sera, con una giuria composta
da giovani francesi, inglesi e
americani; e nuova, non meno
netta ripresa del genere soste-
nuto da Fragna, che questa

volta aveva esibito Flo Sandon’s
e Giorgio Consolini, nei giorni
successivi.

La formula di Programmis-
simo si basa su questa rivalita,
data dai due generi, cosi di-
stinti, che scendono in campo;
e ci scendono rappresentati dai
loro migliori alfieri. Ma il suc-
cesso della trasmissione supera
lo stesso elemento di rivalita,

Bill S|Inith. 'cmoricqno a Roma, & uno degli elementi di punta del

spesso il

lo fa esibire in un assolo col

suo clarinetto, che Smith suona calmo, quasi compassato, sen-
za abbandonare neppure per un attimo il suo posto sulla sedia

(Foto Pinna)

inserito semplicemente per ren-
dere pill vivace il programma,
e movimentarne la successione
delle puntate; il successo della
trasmissione & dato dallo spet-
tacolo che il confronto fra
questi generi, queste orche-
stre, questi cantanti e questi
brani viene a creare, Uno spet-
tacolo che fila via diritto, sen-
za cercare i suoi motivi di
interesse all'esterno, in battute
o scenette marginali, e punta
soprattutto sulla musica per le-
gare l'attenzione dell’ascolta-
tore. Naturalmente ci sara sem-
pre l'innamorato della canzone
all’antica che maledira il mo-
mento in cui la radio gli fa
ingoiare gli elaborati ed avan-
guardistici arrangiamenti di
Trovajoli; come ci sara il grup-
po degli appassionatj del jazz
che si precipiteranno a chiudere
I'apparecchio quando sta per co-
minciare la romanza spremi-
lacrime ad uso di almeno tre
generazioni, Ma sarebbe quasi
un guaio se questi casi scom-
parissero del tutto: non saprem-
mo pil quale merito attribuire
alla persona che alle ventuno
e quindici del mercoledi apre
la radio sul Secondo Program-
ma, ascolta Trovajoli, ascolta
Fragna, ascolta Luttazzi e alla
fine dello spettacolo non si de-
cide a mandare la cartolina per-
ché dice che le é piaciuto tutto.

mercoledi ore 21,15
secondo programma

milioni
per una risposta
e sei etichette!
CIRIO vi domanda quale
delle SEI ZUPPE CIRIO
attualmente in vendita Voi
preferite:
ZUPPA di SEDANI - di PO-
MODORO - di ORTAGGI
MISTI - di FAGIOLI - di
ASPARAGI - di PISELLL
Unite alla Vostra risposta
le sei diverse etichette delle
Zuppe Cirio, il Vostro nome
e indirizzo e spedite tutto a

CIRIO

NAPOLI

Tutte le risposte saranno regi-
strate e fra le concorrenti che
avranno segnalato il tipo di zuppa
che avra raccolto il maggior nu-
mero di preferenze, la Societa
Cirio, con le norme di legge,
estrarra a sorte il primo premio
dei CINQUE MILIONI e quin-
di i cento premi di consolazione.




« Fiabe teatrali» liberamente tratte dal repertorio

ella Bella del bosco, una
| I fiaba teatrale di Superviel-
! le che risale a pochi anni
i addietro, si ritrovano as-

sieme alcuni famosi e ve-
tusti personaggi di fiabe: la
Bella addormentata mel bosco,
il Cavaliere Barbablu e Il Gatto
con gli Stivali. Le fiabe celebri,
come si sa, hanno tutte una re-
mota origine, che nessuno stu-
dioso di tradizioni popolari ar-
rivera forse mai a conoscere del
tutto; e nella loro progressiva
diffusione in vari paesi, si sono
andate via via trasformando, e
si sono adeguate alle preferen-
ze e alla mentalita dei popoli;
talvolta anche, passando di boc-
ca in bocca, una fiaba si é fusa
con un’altra, e i personaggi di
entrambe si sono trovati fram-
mischiati in una sola vicenda;
ma sinceramente crediamo che
prima di Supervielle, la Bella
e Barbabli non abbiano mai
convissuto nella stessa fiaba.
Probabilmente perché questi
due personaggi, se entrano vi-
cendevolmente in una qualche
stretta relazione, si ritrovano
in grave pericolo di perdere la
loro tradizionale e gloriosa iden-
tita, Perché, o la Bella nel bo-
sco diventa l'ultima moglie di
Barbablu, e allora perde ogni
possibilita di attendere, immer-
sa in verginale sopore, nella
foresta millenaria sempre abi-
tata da nuovi passerotti, il pre-
destinato Principe Azzurro; op-

mercoledi ore 21,20
terzo programml

pure Barbablu, ingentilendosi
stranamente, diventa lui stesso
il Principe Azzurro, e allora
deve subitaneamente acquistare
un perfetto dominio dei suoi
istinti sadici, e presentarsi per-
fino col mento rasato.

Nessun durevole incontro fra
i due, parrebbe dunque possi-
bile senza intollerabili compro-
messi, ma Supervielle se 1'¢ ca-
vata assai bene, immaginando
che in un castello fra i boschi,
una sfiorata fata madrina, pre-
saga di orribili mali futuri, ab-
bia allevato in tutta segretez-
za la Bella; ma purtroppo il pa-
drone di quel caste’lo & lo stes-
so Barbablu, un fascinoso si-
gnorotto locale, perseguitato
dall’amore bramoso di molte da-
me, tanto che ne ha dovute spo-
sare ben sei di seguito; anche
se dopo, per circostanze noto-
rie, si & sentito in dovere di
sopprimerle. Barbablu giunge
al castello, e ad onta degli scon-
giuri della fata madrina, la Bel-
la, che di esseri vagamente so-
miglianti a un giovanotto ha
conosciuto fino ad allora sol-
tanto il Gatto con gli stivali,
s'innamora perdutamente del
prestante gentiluomo. Anche
Barbablui ¢ preso da un sincero
fuoco, e subito proclama di sen-

T e fett
guarito dagli istinti criminosi.
Allora, per evitare il peggio,
la fata madrina con le sue ul-
time forze addormenta la Bel-
1a, il Gatto, e il resto d’attorno,
cercando di convogliare il tutto
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ELLA DEL BOSCO

Con questa fiaba di Supervielle il Terzo Programma apre
una serie di trasmissioni «esemplari» di un genere tea-
trale affascinante e assai poco studiato. Nella realizza-
géione radiofonica i fantastici personaggi saranno cir-
moderna e sapiente alchimia di suoni

condati da una

verso qualche principe delle eta
future; ma Barbablu, col primo
gesto di rispettosa dedizione
della sua vita, si fa anch’egli
addormentare da una fata di fi-
ducia, per trovar posto in quel
gruppo di dormienti, che viag-
gia verso le incognite dei se-
coli venturi. Con l'irrompere di
tanto sonno, Supervielle risol-
ve le difficolta, rispetta le fiabe,
preserva i personaggi; tanto piu
che questi personaggi dormi-
ranno tanto, che quando si sve-
glieranno non potra piu succe-
dere nulla che li possa vera-
mente alterare nella loro fisio-
nomia indiscussa. Sara infatti
sopraggiunta ’etd moderna,
nella quale i personaggi di fia-
be sono ancora rispettati e rico-
nosciuti, purché restino quelli
che sono, nel loro mondo rive-
rito; né certo, la Bella del bo-
sco, potra farsi tener fra le
braccia da un Principe con sti-
valoni e fucile da caccia; e
quanto a Barbablu, ¢’ rischio

che si faccia maltrattare dai la-
boriosi contadini del' luogo, po-
co propensi a rispettare quel
simbolo di sopraffazione e an-
tifemminismo.

Questo di Supervielle & un
po’ un esempio estremo di li-
bera manipolazione dei perso-
naggi tradizionali delle fiabe ai
ai fini di una nuova riscoperta
drammatica. E’ forse ’esempio
piu spavaldo, e concertato con
maggior arguzia; e I’ironia non
& disgiunta da delicati abban-
doni, per esempio nei primi, ir-
riflessivi impeti della Bella, co-
si sicura nel suo diritto all’amo-
re; mnellinutile macerazione
amorosa del gatto; e perfino
nelle perplessita di Barbablu,
uno psicopatico talora quasi
commovente. E' dunque un
esempio estremo di arbitraria e
gustosa consapevolezza, giustifi-
cato, almeno per due atti, dal-
l'esito; ma non & da credere,
pero, che tutti i drammaturghi
che in questi ultimi due se-

coli hanno scelto per soggetto
una fiaba siano da meno di Su-
pervielle. E qui risulta subito
una grande, essenziale differen-
za fra i narratori di fiabe e i
drammaturghi di fiabe.

I maggiori, i piu convinti nar-
ratori di fiabe (come Perrault
e i fratelli Grimm) ascoltano e
raccolgono con amoroso rispet-
to le fiabe dalla viva voce dei
narratori popolari; e anche se
naturalmente, nel riportarle, vi
mettono qualcosa di loro, e le
adattano al loro spirito, non si
pongono mai in atteggiamento
di consapevole ironia verso la
fiaba stessa; né tanto meno vo-
gliono servirsi della fiaba per
le loro personali div. ioni

ragioni per accusarli di poca
serieta dal punto di vista folclo-
ristico. Poiché essi non solo ri-
manipolano gli elementi della
fiaba; non solo inventano libe-
ramente dentro di essa nuovi
simboli, riferimenti e prototipi,
ma fanno anche intendere, a
chiari segni, che essi usano del-
la fiaba come di un utile avvio
o pretesto a cose di maggiore
impegno; e talora ironizzano
sulla fiaba stessa, quasi per far
comprendere che non é proprio
la fiaba, ma la loro intellettua-
le trasfigurazione, che importa.

Possiamo far loro colpa di
questo? O forse & l'arte stessa
del teatro che li spinge in tale
direzione? Tutto sommato, que-
sta seconda ipotesi & la piu so-
stenibile. Il teatro va sempre
alla ricerca di vecchi grovigli,
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