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SETTIMANALE DELLA RADIO

S TAZIONI

)R A

E DELLA TELEVISIONE — = = — e ——— e '
ANNO 36 - NUMERO 28 MODULAZIONE 3 MODULAZIONE l
CETTIMANA DAL DI FREQUENZA ONDE MEDIE . DI FREQUENZA ONDE MEDIE
| 12 AL 18 LUGLIO Progr. | Secondo | Term Progr. | Secondo | Terzo ~-°I Progr. Tem | Progr. | Secondo | Terr
SPtﬂhiDthmgl?::::m* postale Localita |Nazionale| Progr. | Progr. | | ocatiea |Nazionale| Progr. | Proge. g Localita |Nazionale| Progr. | Progr. | Localiea | Nazionale| Progr. Progr.
Editore Mc/s Mc/s Mc/s kc/s kc/s ke/c * Mc/s kc/s kc/s kels
ERI - EDIZIONI RAI
RADIOTELEVISIONE Aosta B |
ITALIANA | Candnglil 9|,| 93,1 26,7 Gorizia 3'9,5 92-3 93" T:r'i? 818 :Ti'; |594 I|
Amministratore Delegato Cogne 90 | 943 995 | A Tolmezzo 94 4 9.5 | 99 | es
YITTORIO MALINVERNI | . | | ‘ o%ta s . ' : : Udine 1331 | 1448
Col de Courtil 93,7 95,9 993 | Alessandria | 448 | Trieste 21,3 93,5 | 96,3 : |
Direitore responsabile ‘ Col de Joux 945 96 5 98.5 : Udine 95 | 97| 99 7 Trieste A 980 |
| Biella | 448 (autonoma .
EUGENIO BERTUETTI Courmayeur 89.3 91,3 93,2 Cuneo | | 448 in sloveno) I\
1 mmi r : Do dossol 9‘0.5 95. 98.5 - '
”‘%‘Ii?:: ® Via ey g 21 Gn:-“ ni : 93,9 96: 993 | T°"° el bl B8 Bordighera | 89 2.1 | 959 | Genova 1331 | 1034 | 1367 |
Telefomo 5757 ' Mondovl 90,1 | 92,5 | 963 | Genov 893 951 919 | La Spexia | 1578 H
ondoy » ' ' v enova .5 S.I . |
RFCMG‘E Blnriu-uﬂ!; an Plateau Rosa 94.9 96,9 98.9 ' L SMIiI. 89 932 99'4 Savona | i |;
e SOk, Premenc 91,7 | 961 | 99, | | " $8 Monte Bignone | 907 | o33 oy |5 Reme 1034 f
Redazione romana: Torino 78,2 | 92 95,6 | M. Capenardo 90,5 93:5 96:7 | l'
Vil dﬂl Blh‘“in{h 9 Sﬂtriera 93.5 . 9?,6 99.7 PRﬂlc'?.? s g | g;? gé'; ;95'? ]
Telefono 664, int. 22 66 Villar Perosa S - . -
' Torriglia 95.3 98,3 k
: . lnﬂ I
ABBONAMENTI Bellagio - Como | 448 . di Romagna | 87.7 | 89.7 | 91,7 | Bologna 330 | 111s | 1367 \
Como 923 953 | 985 | Mifano 899 | 1034 | 1367 Bardi 879 | 899 @ 919 I
ERI - EDIZIONI RAI Gardone Val Sondrio | 448 Bologna %09 | 939 9.l
Mmﬁ‘?iliﬂlf JONE “rompla O Il o sy i Taro | 88,3 | 906 952 I
! - ' b ’ )
VIA ARSENALE, 21 - TORINO i 58,9 | 90,9 | 933 Brisighella 91,5 | 93,5 955 !
Milano 90.6 93,7 99.4 Castelnuovo .
ERRel Dt anmard L. B Monte Cred = 87,9 | 90,1 | 92,9 ‘nei Monti | 91,5 | 935 955 |
emestrali (26 numeri) » _ Civitella ‘
Trimestrali (13 numeri) » 600 Monte Padrio 96,1 98,1 99,5 . - di Romagna 94.5 96,5 98.9
Un numero L. 50 - Arretrato L. 60 Monte Penice 94,2 97.4 99.9 Farini d'Olmeo = 89,3 91.3 93,3 |
| versamenti possono essere Sondrio 88,3 90,6 95,2 | Mercato 9 9
effetftuati sul conto corrente S. Pellegrino 92,5 | 959 99.1 | ”nmﬂt“é?:'?l W:g Bg-g 32.? ’
postale n. 2/13500 intestato a Stazzona 89.7 91.9 94,7 Moritasa 95 | 97| 99| |
« Radiocorriere - TV » Valle S.Giacomel Pievepelago | 947 | 967 987
ESTERO: ! ;'nl;srltu Terme 93,; ;?.7 97.7 |
| . Sofi |95, 7 99.7 |
g::::tl:a}is z(z'i'.ﬁ.ﬂrn E g:: I Bolzano | 29 ‘ 7. ‘ 99.5 | Bolzano 656 | 484 1594 Bagni :i Lucca | 93,9 96,5 98,5 ' |
| L B.go Val Sugana| 90,1 | 92,1 94.4 Bressanone | 448 1594 ~ Carrara 91.3 94, | 96, | |
| versamenti possono essere Cima Penegal | 92.3 96.5 98,9 | Brunico | 448 1594 - Casentino 94,1 96, | 98, | Arexzo 1484
effettvati a mezzo « Cou- g Madonns @) | Merana (dda i glrr:nzunll ;;; :’1’; 339_}‘; Earrars 1578 |
pons Internazionali» o ftra- { Campiglio 95.7 97.7 99,7 drfagnana . ' ' T T— 656 | 448 1367
mite Banca. ' Trento 1331 | 448 1367 Lunigiana 94.3 96.9 79.1
_ ~ Maranza 88,9 91,1 95,6 - Marradi 74.5 96.5 $31.5 Livorno 1578 1367
Pubblicita : CIPP . an"_xpagmu Marca Pusteria 89,5 91.9 94,3 | Massa 95,5 97.5 99.5 Pisa | 11is 1594
Internazionale Pubblicita Pe- I Mione 89 5 91 7 94 7 M. Argentario 90,1 22,1 | 943 , |
riodici: ' ' ' ‘ Monte Serra 88,5 90,5 92,9 | Siena 1448
MILANO Paganella 88,6 90,7 92,7 Mugello 95.9 97.9 99.9 |
Via Pisons Tel 65 Pinzolo 87,9 89,9 96,7 - S, Cerbone 95.3 97.3 99.3 |
6528157633816 oW Plose 90,3 ] 93,5 | 98,1 = Jarese | |
| ! ' ' 3 Pistoiese . 9 98,9
TORINO Rﬂ?lflfﬂ 21,5 | 93,7 95.9 | : ia 89,7 ' 93, | '
Via Pomba, 20 - Tel. 57 5~ 1 S. Giuliana - 95,1 97,1 99.1 . Monte Peglia 95.; 97.7 99.7 Perugia 1578 1448 |
. ; . Val Gardena 93,7 | 957 | 9.7 Spoleto 88, 903 | 923 | Terni I578 1484
Distribuzione: SET - Soe. Edi- | . ' ' : |
:lrice aninesg}l- Corso Val- Valle Isarco r 95,1 97,1 99.7 | — , 2u? 252 = , |
occo, 2 - Telefono 40 4 43 Val Venosta 93,9 96,1 98,7 "~ Antico di Maiolo, 95.7 97.7 99.7 Ancona 1578 | 448
" ’ . L, - ! ] ’ 9] | ’ _ |
Articoli e fotografie anche non g Ascoli Piceno 89,1 ' 93,1 Ascoli P, 1448
pubblicati non si restituiscono Alleghe 89,3 . ' Cascel- 89 9 |
STAMPATO DALLA ILTE Agordo ! 971 ) 9.1 | Bellune | 48 | Monte Gonerc | 883 | 953 | 93
Industria Libraria Tipografica ~ Arsiero 95,3 || 97.3 99,3 Cortina | 1448 = Monte Nerone 94,7 96,7 98,7
Editrice - Corso Bramante, 20 - Asiago 92,3 94,5 96.5 Venezia 656 1034 1367 .~ S. Lucia in |
Torino Col Perer 93,9 | 97.5 | 995 | Verona IS78 | 1448 | 1367 Consilvano B,0 97,1 99, |
TUTT) | DIRITT! RISERVATI Col Visentin 91,1 | 93,1 95,5 | Vicenza | . 1484 | -'
| - " - Campo Catino 955 | 97,3 99.5 !
RIPRODUZIONE VIETATA Cortina 92,5 94,7 96,7 ' Cassino . 885 90’5 92’5 Roma 1331 845 1367 |
Malcesine 93,2 96,5 98,5 | | FnrmiaF | EB; ' 90, | Jl 92,1
. | M. Celentone | 90,I 92,1 | 94,4 | . Monte Favone ' 88,9 | 90,9 | 92,9
| . 9,7 91, . |
IN COPERTINA . Monte Venda | 881 | 899 | 89 . . foms | 87 | N2 | 3
J - _ Pi‘*' d' C.dﬂf.' 93.9 | 97.7 99:7 | hﬁ Tll‘mihi“ﬂ | m.? | 94.5 93.'
PIEMONTE Milano (G-o) 1G Neviano
M. Cred (H-0) Vi"ndﬂl © L B u':lﬁ ra (C degli Arduini (H-v)
Aosta (D-o) M. Padrio (H-o0) gordino (E-o) ordighera (C.o) Pavullo nel Frign. (G-o)

(Foto Bosio)

Bardonecchia (D-o)

M. Penice (B-o)

Alleghe (G-.0)

Busalla (F-0)

Pievepelago (G-o)

Borgo S. Dalmaizo (E Alpago (E-o) Cengio (B-v)

Candoglia (Ev) =~ EE;T:nLDEEL; AT (5:0) Genova Polcevera (D-o) S Bonedette
Cannobio (E-o) Pigra (A-o) Arsiero (H.v) Genova Righi (B-0) 'Val di Sambro (F-o)
Ceva (G-0) Poira (G-v) Asiago (F-v) Imperia (E.v) Santa Sofia (E.v) |
Champoluc (D-v) Ponte Chiasso (D.v) Auronio (G-v) La Spezia (F-o) Vergato (B-v)

Col de Courtil (E.v)

San Pellegrino (D.v)

Calalzo (G-0)

M. Burot (E-o)

Col de Joux (F-o Col del Gallo (B-v) M. Capenardo (E-o0)

Nata dalle strane nozze cele- Cortemilia IF(-vJ | g:.':::;': ((5::; Col Perer (F-0) Portofino (H-o) TOSCANA
brate da uma radio e da un Courmayeur (F-o) Stazzona (E-v) Col Visentin (H-o) Ronco Scrivia (H-v) Abetone (E-o)
televisore, nel breve volge- Dogliani (E.v) Tirano (A-o) Cortina D'’Ampezzo (D-v) San Nicolao (A.v) Aulla (H-v)
re di poche settimane, Ra- Domodossola (H-v) Valle San Giacomo (F-o0) Feltre (B-o) Sanremo (B-o) Bagni di Lucca (B.o)
diella Telé é entrata nelle f‘“‘d (E:"’F :“"'"' (?"’) -?-:::?1,":}2 , ::fﬂn?m!f;::um (F-0)

: ; : ondovi (F-o onzaso (G-o a (G-o
case dej Tﬂd:ﬂﬂSCDltﬂtﬂfl € Ovada (D'{'ﬁ) } 'RE"TIND ALTO AD'GE Malicesine (H.v) Val dgl Vara (E-v) Borgo a Mozzano (E-v)

dei telespettatori con le sue
moine, la sua pronunzia bla-
sé, i suoi sorrisi, lo strabuz-
zare degli occhi e le imman-
cabili papere. Maria Perego,
una maga nel suop genere, le
ha dato il corpo, Gisella So-

Plateav Rosa (H.o0)
Premeno (D-v)
Saint Vincent (G-9)
Sestriere (G-0)

Susa (E-0)

Torino (C.o)

Torino Collina (H-v)
Trivero (F-o0)

Bassa Val Lagarina (F-0)
Bolzano (D-o)

Borgo Val Sugana (F-0)
Cima Palon (H-0)

Cima Penegal (F-o0)

Grigno (H-v)

Madonna di Campiglio (F-0)
Marca di Pusteria (D-v)

M. Celentone (B.o)
M. Venda (D-o)
Pieve di Cadore (A-0)
Recoaro (G-v)
Valdagno (F-v)
Valle del Boite (F-o)

Valle del Chiampo (E-o0)
Valpantena (G.o)

EMILIA - ROMAGNA

Bagno di Romagna (G-v)
Bardi (H-o0)

Bedonia (G-v)

Bertinoro (F-v)

Camaio e (B.v)
Carrara (G-0)
Casentino (B-o)
Castiglioncello (G-o)
Colle Val D’Elsa (G.v)
Firenzvola (H-0)
Fivizzano (E-o0)
Garfagnana (G-o)

fio le ha prestato l'inconfon- Varallo Sesia (H-0) Merano (H-o) Verona (F-o) ::::i“;;:;;i““ (G-v) Lunigiana (G-v)
dibile voce, Enzo Trapani, il Villadossola (F-0) Mezzolombardo (D-v) Vicenia (G-v) Borgo Val di Taro (E-o) Marradi (G-v)
regista, le ha insegnato le Villar Perosa (H-o0) Mione (D.v) Vittorio Veneto (F-o0) Brisighella (H-v) Massa (H.v)

movenze, le piu grandi fir-

Paganella (G-o)

Minucciano (E-v)

me della moda hanno gareg- LOMBARDIA Plose (E o) FRIULI - VENEZIA Castohimare e M. Pidocchina (Fau
giato per creare le sue toi- Bellagio (D-0) Riva del Garda (E.v) GIULIA nei Monti (G-v) M. Serra (D-o)

lettes. Ora Radiella Telé si Breno (F-o) Rovereto (E-o) Claut (F-0) Civitella di Romagna (H-v) Mugello (H-o0)

prende un meritato riposo Chiavenna (H-o0) Santa Givliana (D) Gorizia (Bw) Farini d’Olmo (F-0) Pietrasanta (A-o)

€ va in vacanza, ma si puo | Clusone (F-0) Tesero di Fiemme (E.o) Paluzza (G-0) Langhirano (F-0) Pieve S, Stefano (Fw)
eredere che am;he in futu- Enmn (H-v) Val di Cembra (D.v) Pavlaro (H-o0) Marzabotto (H-o) Punh:ﬂ.ve (E-0)
ro_continuerd a essere la Gardone Vol Trompia (E) Vel Gardens (5 Trieste (o) Modisiians (G0 Bunma e
sofisticata mascotte di tutti Lecco (H-0) Valle Isarco (H-v) Trieste Muggia (A.v) M. Santa Givlia (F-v) San Cerbone (G-o0)

i nuovi gbbonati alla radio Leffe (E.v) Val Venosta (A-0) Udine (F-0) Montese (H.v) S. Givliano Terme (G.o)

e alla televisione.
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STAMPATO DALLA ILTE

Industria Libraria Tipografica

Editrice - Corso Bramante, 20
Torino

TUTTI | DIRITTI RISERVATI
RIPRODUZIONE VIETATA

IN COPERTINA

(Foto Bosio)

Nata dalle strane nozze cele-
brate da una radio e da un
televisore, nel breve wolge-
re di poche settimane, Ra-
diella Telé ¢é entrata nelle
case dei radioascoltatori e
dei telespettatori con le sue
moine, la sua pronunzia bla-
sé, i suoi sorrisi, lo strabuz-
zare degli occhi e le imman-
cabili papere, Maria Perego,
una maga nel suo genere, le
ha dato il corpo, Gisella So-
fio le ha prestato linconfon-
dibile voce, Enzo Trapani, il
regista, le ha insegnato le
movenze, le piu grandi fir-
me della moda hanno gareg-
giato per creare le sue toi-
lettes. Ora Radiella Telé si
prende um meritato riposo
€ va in vacanza, ma si puod
credere che anche in futu-
To continuerd a essere la
sofisticata mascotte di tutti
i nuovi abbonati alla radio
€ alla televisione.

STAZIONI

R A

PIEMONTE

Aosta (D-o)
Bardonecchia (D-g)
Borgo S, Dalmarze (E-o)
Candoglia (E-v)
Cannobio (E-o0)
Ceva (G-o0)
Champolue {D-vL
Col de Courtil (E-v)
Col de Joux (F-o0)
Cortemilia (F-v)
Courmayeur (F-o)
Dogliani (E-v)
Domodossola (H-v)
Gavi (E-v)
Mondovi (F-o)
Ovada (D-o0)
Plateav Rosa (H-o0)
Premeno (D-v)
Saint Vincent (G-0)
Sestriere (G-o0)

Susa (E-o)

Torine (C-o)

Torino Collina (H-v)
Trivero (F-0)
Varallo Sesia (H-o0)
Villadossola (F-o)
Villar Perosa (H-o0)

LOMBARDIA
Bellagio (D-o)
Breno (F-0)
Chiavenna (H-o0)
Clusone (F-0)
Como (H-v)
Edolo tﬁ-v
Gardone Val Trompia (E-0)
Leceo (H-0)
Leffe (E.v)

STAZIONI

LIGURIA

Milano (G-o)

M. Cred (H-o0)

M. Padrio (H-0)

M. Penice (B-o)
Mossa (D-o)
Oggiono (E-v)

Pigra (A-o)

Poira (G-v)

Ponte Chiasse (D.v)
San Pellegrine (D.v)
Sondale (F-o)
Sondrio (D-v)
Stazzona (E-v)
Tirano (A-g0)

Valle San Giacome (F-9)

TRENTINO ALTO ADIGE

Bassa Val Lagarina (F-o)
Bolzano (D-o)

Borgo Val Sugana (F-0)
Cima Palon (H-o)

Cima Penegal (F-o0)
Grigno (H-v)

Madonna di Campiglio (F-0)
Marca di Pusteria (D-v)
Meramo (H-o)
Mezzolombarde (D-v)
Mione (D.v)

Paganella (G-o)

Pinzolo (E-o0)

Plose (E-o0)

Riva del Garda (E.-v)
Rovereto (E-o)

Santa Giviiana (D-v)
Tesero di Fiemme (E-o0)
Val di Cembra (D.v)
Val di Fassa (H-0)

Val Gardena (D.v)
Valle Isarco (H-v)

Val Venosta (A-9)

VENETO

Agordino (E-o0)
Alleghe (G.0)

Alpago (E-0)

Arsié (E-o0)

Arsiero (H-v)

Asiage (F-v)

Auronzo (G-v)

Calalzo (G-0)

Col del Gallo (B-v)
Col Perer (F-0)

Cel Visentin (H-0)
Cortina D'Ampezzo (D-v)
Feltre (B-o)

Follina (G-v)

Fonzaso (G-o0)
Malcesine (H-v)

M. Celentone (B.a)

M. Venda (D-o)

Pleve di Cadore (A-g)
Recoaro (G-v)
Valdagno (F.v)

Valle del Boite (F.o)
Valle del Chiampo (E-o0)
Valpantena (G-o)
Verona (F-o0)

Vicenza (G-v)

Vittorio Venete (F-0)

FRIULI - VENEZIA
GIULIA

Claut (F-o0)

Gorizia (B-v)

Paluzza (G-o)
Paularo (H-0)
Tolmezzo (B-o)
Trieste (G-o)

Trieste Muggia (A-v)
Udine (F-0)

Bordighera (C.o0)
Busalla (F-o0)
Cengio (B-v)
Genova Polcevera (D.o)
Genova Righi (B-o)
Imperia (E-v)

La Spezia (F-o0)

M. Burot (E-o)

M. Capenardo (E-0)
Portofine (H-o)
Ronco Scrivia (H-v)
San Nicolao (A.v)
Sanremo (B-0)
Savona (F-o0)
Torriglia (G-o0)

Val di Vara (E-v)

EMILIA - ROMAGNA

Bagno di Romagna (G-v)
Bardi (H-0)
Bedonia (G-v)
Bertinoro (F-v)
Bologna (G-v)
Borgo Tossignano (G-v)
Borgo Val di Taro (E-o)
Brisighella (H-v)
Casola V. Senio (G-0)
Castelnuove

nei Monti (G-v)
Civitella di Romagna (H-v)
Farini d4'Olme (F-0)
Langhirane (F-0)
Marzabotte (H-o0)
Mercato Saraceno (G.o)
Modigliana (G-0)
M. Santa Giulia (F-v)
Montese (H.v)

lﬁ_- —_— m— — —— e — — ——
' MODULAZIONE . MODULAZIONE
i - DI FREQUENZA ONDE MEDIE E DI FREQUENZA ONDE MEDIE
19~ Progr. | Secondo | Terz - Proge. Term | Progr. | Secondo | Terzo Progr. | Secondo | Term !
E Localita  Nazionale| Progr. | Progr. | ocaliea |Nazionale| Progr. | Progr. ! Localita |Nazionale| Progr. | Progr. | L ocaliea |Nazionale! Progr. | Progr. |
. Mc/s | Mcls Mc/s | kefs | ke/s ke/c 4 _ . Mc/s Mc/s Mc/s | ke/s kcls kc/s
Acsta 93,5 | 976 | 997 ' ' ' o ,
Candoglia 91,1 | 93,2 96,7 | . ¥ i Gorizia 89.5 92,3 | 98,1 G-l:frlzlt | 1484
| | , Triesce | 818 IS | 1594 |
Cogne | 90,1 | 943 %5 | Aocsta 1115 Tolmezzo 94,4 9.5 | 99,1 Udine 1331 1448
Col de Courtil| 937 | 959 93 | Alemnidria 1448 | Trieste 91,3 93,5 | 96,3 Nieitc o moe
Col de Joux | 945 | 965 | 985 | gy, | 448 | = Udine 951 | M) (997 |iaiconcm |
Courmayeur . 89,3 21,3 93,2 Cuneo ‘ 1448 | | in sloveno) | I
Oomodomola | 90,6 | 952 | 985 | T5eino 656 | 1448 | 1367 | T
; ' Bordighera | B9 91,1 959 I
Garmsio | 939 969 | 993 1 Sondiy! 955 | 975 939 | Genova 13:; 1034 | 1367 |
Mondovl 90,1 92,5 | 96,3 | I . Genova . gzls ;5_| 3;; La Spezia I5 | |
Plateau Rosa 949 @ 969 | 989 La Spezia 3.2 4 | Savona | 1484 |
' . Monte Beigua | 945 | 91'5 989 I
Premenc w7 | 961 | 99,1 ' . Monte Bignone | 90,7 932 975 | Remo | 1034 | [
Toerino 98,2 92,1 | 956 Hﬂ:‘ Capenardo 33.5 3].5 96,7 |' (l
Sestriere 93,5 97,6 99,7 Polcevera | 1,1 95,9 . | _
wnarr Perosa 929 949 969 | . ;';P“‘rl?“i'i‘ | ;g-; | gg-g g; ' F
¥ . . orriglia v | . ' ] I
& | Bl:l'lﬂ |
;"u'ﬂ :'-' :3-1 Fﬁ-: Como | 1448 2 di Romagna | 87.7 | 8.7 917 | Bologna 331 1115 | 1367 |
mo 2.3 53 98, Milano 899 1034 1367 Bardi 87, 89,9 91,9 |
Gl_.Fdnne_\"ll Sondrio | 1448 g:ztﬂ! F 90,9 93,9 96,1
rompia S | DA e | Val di Taro | 883 | 906 952 |
Leffe 88, 90,9 93,3 . Brisighella 91,5 93,5 95,5 |
Milano 90,6 93,7 99,4 Castelnuovo .
Monte Cred 87,9 | 90,l 92,9 “nei Monti ‘ 91,5 93,5 95,5 |
Monte Padric | 96,1 | 98,1 | 995 . C“:f'nl.:m-;m; 945 | 965 98,9 '
Monte Penice 942 97 .4 99,9 Farini d'Qlmo 89,3 91.3 91,3 :
Sondrio 88,3 90,6 95,2 H"c‘;:r:clnci 5i5 3.3 93
5. Pellegrino 92.5 95,9 99,1 { Monte S. Giuliil m:g '!'1:9 9’5:' | :
Stazzona 89.7 91,9 947 . Montese 95,1 97.1 99,1 ! l
Yalle 5.Giacomo' 93,1 96,1 99.1 |='F.l ."::::l?r;o .. ;; ; ' ggh; ;g; |
. orre erme, A : ;
' S. Sofia 957 | 977 | 997 | f
Bolzano 95,1 | 971 | 9.5 | Boizanc 656 1484 1594 Bagni di Lucca | 93,9 | 96,5 | 985 !|
B.go Val Sunn-t‘ %0, | 92, 4 | Bressanons | 448 1594 arrara 91.3 94.1 96,1 I
Cima Penegal @ 923 96,5 98,9 Wiy | 448 1594 Casentino [ 94,1 96,1 98,1 Arezzo | 1484
; Firenzuola 947 97.5 99.5 C 1578 | |
Madonna di arrara |
il 95 7 97.7 99.7 Merano 1448 1594 Garfagnana B9.7 - 9LT 93,7 " .
_ Campiglic d of | ' . 1331 | 448 1367 Lunigiana | 9473 96.9 99,1 Firenze 656 1 448 1367 |
to 3 ]
. Maranza 88,9 91,1 95,6 Marradi | 945 96,5 $1,5 | Livorno 1578 1367
Marca Pusteria 89,5 91,9 | 943 | - Massa 95,5 | 97,5 99.5 | pi i [
usteria ; P * ' ' i
= Mione 8.5 917 94.7 | M. Argentario | 90,I 92,1 | 943 5‘“ > | 1% |
B paganeia 88.6 | 907 927 | | e | 5 973 | a9 | |
gane 6| £ . Muge 9 o7 A
E Pinzolo 87.9 89,9 96,7 g Hll'hﬂll:'l 953 | 973 99,3 |
Plose 90,3 | 93,5 | 98, S -+ Marcello '
" ' . . g Pistoiese 943 | 9 98,9 !
' Rovereto 91,5 ! 93,7 95,9 . , s 89,7 917 937 ’
| S. Giuliana | 95,1 97,1 99,1 Monte Peglia 95,7 97,7 | 99,7 | Perugia 1578 1448 |
~ Val Gardena 93,7 ‘ 95,7 | 97,7 Spoleto 88,3 90,3 92.3 | Terni 1578 1484
Valle lsarco 95,1 | 971 | 997 j Yeeni L 249 369 = de? ,
~ Val Venosta 939 | 9,1 | 987 ! . Antico di Maicle. 95,7 97.7 997 | Ancona 1578 1448
— : g Ascoli Piceno 89,1 91,1 93,1 B I |
Ascoli P, 448
Alleghe | 89,3 91,3 93,3 Cascel- : . i e I ’
santangelo I . &
Agordo 95,1 97.1 99.1 Bnllu_nu | i 1448 | Monte Conero | 883 903 9273 .
Asiago 92,3 | 945 | 965 Venezia 656 1034 1367 E 5. l.u:ig in i
Col Perer 939 | 97.5 | 995 | Verona 1578 | 1448 | 1367 Consilvano | 95,1 97,1 ' 99, J
Col Visentin 91,0 | 93, 95,5 Vicenza | 1484 | | |
: . Ca Cati 955 | 973 99,5 |
- Cortina 92,5 | 94,7 96,7 ¥ Cun:m i . 88,5 90,5 92.5 Roma | 1331 | 845 1367
" Malcesine 932 | 96,5 | 985 : — Formia ' 88 | 2. 52! ‘
. onte Favone 8, o | 9
M. Celentone 90,1 | 92,1 94,4 , == Roma 89,7 91,7 93,7 I
Monte Venda | 88,1 | 89,9 | 89 * Sezze | 949 | 969 | 98,9 |
Pieve di Cadore 93,9 ‘ 97.7 If 99,7 ' n’ i‘“ Terminillo | 90,7 | 945 98,1 : .

-

degli Arduini (H-v)
Pavuile nel Frign. (G-o)
Pievepelago (G-o)
Porretta (G.v)

5. Benedetto

Val di Sambro (F-o0)
Santa Sofia (E-v)

Vergato (B-v)

TOSCANA

Abetone (E-o0)

Avlla (H-v)

Bagni di Luceca (B-o)
Bagnone (E-v)

Bassa Garfagnana (F-o0)
Borgo a Mozzano (E-v)
Camaio-e (B-v)
Carrara (G-o)
Casentine (B-o)
Castiglioncelle (G-g)
Colle Val D'Elsa (G.v)
Firenzuola (H-o)
Fivizzano (E-o)
Garfagnana (G-o)
Lunigiana (G-v)
Marradi (G.v)

Massa (H.v)
Minuveciano (E-v)

M. Argentario (E.o)

M. Pidocchina (F-v)
M. Serra (D-o)
Mugelle (H-o)
Pietrasanta (A-o)
Pieve S, Stefane (F-v)
Pontassieve (E-o)
Quercianella (F-v)
Rufina (F-o)

San Cerbone (G-0)

§. Givliano Terme (G-o)




DIOFONICHE |

|
|

ONDE CORTE

Programma Nazionale

. kels | meeri
Caltanissetta 6060 | 49.50
Caltanissetta 9515 31,53

Secondo Programma

| keis | metri
===

Caltanissetta 7175 41.81

Terzo Programma

1367 —_— =

kels metri
Roma 3995 75,09
Corrispondenza

fra kc/s e metri
per le stazioni O.M.

lunghezza d’onda
in metri 300.000 : kc/s

MODULAZIONE ‘
‘g DI FREQUENZA ONDE MEDIE
g ; Progr. | Secondo | Terzo | Progr. | Secondo | Terzo
W Localita Nazionale  Progr., ‘ Progt. | Localita Nazionale Progr. ‘ Progr.
| | Mc/s | Mc/s | Mess | kels | ks | okels
=
S C. | mperatore ;;.; 33.; g;.ls Aquila 1578 1484
S Fucino ’ i " [
= jsernia 885 905 | 979 | Campobasso 1548
W M Pacalecchia | 927 | 959 999 | Pescara 1331 | 1034
Pescara 943 | 963 | 983 | Teramo 1448
Sulmona B R TRt ¥
& Teramo 879 | 899 | 919 |
-
Benevento 553 973 993
Campagna 57 | TT | M7 | Avelline 1484
Golfo Policastro 88,5 : s
= Golio Salerno | 951 971 991 Beneventd 1448
Monte Faito 94,1 96,1 98,1 Napoli 656 1034 1367
= Monte Vergine' 879 901 9211 | Salerno 1448
&  Napoli 893 913 933
ZE  Nusco 945 965 985
S Padula 955 975 995
s. Agata Goti 88,7 907 927
| S.Mariaa Vico 889 | 909 92,9
| Teggiano 947 967 987
Bari 925 959 979 ;
Castro 897 o7 937 | B @y | s
Martina Franca  89.1 91,1 93,1 | Brindisi 1578
Monopoli g5 %85 | 993 | Fogeia 1578 1448
M. Caccia 4. 6. :
|& M sambuco 895 95 | 935 | Lecce WYL (e
M.S. Angelo 883 919 93,9 | Taranto 1578 1448
| Salento 955 97,5 99,5
| S. Maria
| di Leuca 883 903 | 923
Baragiano 893 ' 913 933 P
[ Basinccs 559 | 973 . 993 SeanEa 1578: | la8
| &S Lagonegro 897 | 917 949
S Pomarico 887 907 927
| Potenza 9011 92l | 94
g Trecchina 955 975 | 99
Viggianello 941 973 993
| C. Spartivento 956 97,6 996  Cacanzaro 1578 | 1448
[ Catanzaro 943 963 983 | Cosenza 1578 1484 |
Crotone 959 979 999 | Reggio C. 1331
! Gambarie 953 973 993 -
| Monte Scuro 885 905 925
Roseta Capo
| Spulico 945 965 985
| Valle Crati 935 955 975
Agrigento 1448
o ol w3 | caana 1331 1448 1367
= M Cammaraa 959 979 993 | Caltanissetta 566 448
M. Lauro 947 967 987 7
2 M Soro 899 909 o3y | Messin i il rier
2 Now 895 905 935 | Palermo 1331 1448 | 136
{ Palermo 949 969 989
Pancelleria 889 909 929
Trapani 885 905 925
Alghero 897 93 987 . Tel b
M. Limbara 889 953 993 | Casliari Ig;’a m:
5= M Ortobene 88| 903 95 [ Nuore
€ M. Serpedd 907 927 963 | Sasari 1578 1448
&  Ogliastra 893 943 98,3
P. Badde Ur. 913 933 973
s. Antioco 9555 977 995
Sassari 903 923 945
Teulada 897 921 94l

E L E

S. Marcello Pist. (H-v)
Scarlino (F-0)
Seraverza (G-o)
Vaiano (F-0)

Val Taverone (A-o0)
Vernio (B-o)

Zeri (B-o)

UMBRIA
Cascia (E-v)
M. Peglia (H-o)
Norcia (G-o)
Spoleto (F-0)
Terni (F-v)

MARCHE
Acquasanta Terme (F-o)
Ancona (G-v)
Antico di Maiolo (H-v)
Arquata del Tronto (B-v)
Ascoli Piceno (G-o0)
Fabriano (G-o0)
Macerata (G-o)

)
Punta Bore Tesino (D-o)
Santa Lucia
in Consilvano (H-v)
S. Severino Marche (H-o)
Tolentino (B-v)

LAZIO
Altipiani Arcinazzo (H-v)
Amaseno (A-0)
Antrodoco (E-v)
Campo Catino (F-o0)
Cassino (E-o0)
Filettino (E.o)
Fiuggi (D-o)
Fondi (H.v)

VISIVE

Formia (G-v)
Isola Liri (E-v)
M. Favone (H-o)
Roma (G-o0)
Sezze (F.0)
Subiaco (D-0)
Terminillo (B-v)
Vallecorsa (F-v)
Velletri (E.v)

ABRUZZI E MOLISE

Barrea (E-v)

Campo Imperatore (D-o)
Casoli (D-0)

Castel di Sangro (G-o)
Cercemaggiore (F-v)
Fucino (D-v)

Isernia (G.v)

Lucoli (F-0)

Montorio al Vomano (G-v)
Oricola (E-o0)

Pescara (F-o)

Pietra Corniale (D.v)
Roccaraso (F-v)

Scanno (H-v)

-v)
Torricella Peligna (G-o)
Vasto (G-v)

CAMPANIA
Agnone (G-0)
Benevento (G-o)
Campagna (G-o0)
Capri (F-v)

Golfo di Policastro (F-o)
Golfo di Salerno (E.v)

Gragnano (G-v
M. Faito (B-o)

M. Vergine (D.o)

Nusco (F-o)

Padula (D-v)
Presenzano (F-v)

S. Agata dei Goti (H-o)
S. Maria a Vico (F-o)
Sorrento (F-0)
Teggiano (F-o)

PUGLIA
Bari (F-v)
Castro (F-o)
Martina Franca (D-o)
Monopoli (G.v)
M. Caccia (A-0)
M. Sambuco (H-0)
Salento (H-v)
S. Marco in Lamis (F.v)
S. Maria di Leuca (E-0)
Sannicandro Garg. (E-v)

BASILICATA
Baragiano (G-v)
Chiaromonte (H-0)
Lagonegro (H-o0)
Pescopagano (G-v)
Potenza (H-o)
Trecchina (E-v)
Viggianello (F-v)

CALABRIA
Capo Spartivento (H-o0)
gannuro (F-v)

r
Gambarie (D-0)
Longobucco (F.v)

M. Scuro (G-0)
Morano calabro (D-v)
Pirzo (H-v)

ke/s m ke/s m

566 530 1061 2828
656 4573 s - 2691 |
818 | 3667 | 1331 2254
845 | 355 1367 2195
899 3337 1448 2072
980 306, 1484  202,2
1034 290, 1578 190,1
1594 1882
CANALI TV

(0) - Mc/s 52,5-59,5
m
(2) - Me/s 81-88

- Mc/s 61.68

(3a) - Mc/s 182,5-189
(3b) Mc/s 191-198

A
B
c
D (3) - Mc/s 174181
E
F
G (4) - Mc/s 200-207
H

(5) - Mc/s 209-216

A fianco di ogni sta-
zione, & riportato con
lettera maiuscola il ca-
nale di trasmissione e
con lettera minuscola la
relativa polarizzazione.

S. Giovanni in Fiore (E-v)
Serra S. Bruno (H-v)
Valle Crati (E-v)

SICILIA \
Alcamo (E-v) |
Capo d’Orlando (F-0)

Carini (F-v)
Castelbuono (F-o)
Cinisi (G-v!

Fondachello (H-v) ‘

Galati Mamertino (C-0)

Modica (H-o) Il

M. Cammarata (A-0) i

M. Lauro (F-o) |

M. Pellegrino (H-o) |

M. Soro (E-o0) |

Nicosia (H-v) |

Noto (B.o)

Pantelleria (G.v)

Piraino (D-v)

Porto Empedocle (E-o) |

Termini Imerese (E-v)

Trapani (H-v) B

SARDEGNA
Alghero (H-v)
Arbus (H-0)
Cagliari (H-v) |
Campu Spina (F-0)
M. Limbara (H-o)
M. Ortobene (A-0) -
M. Serpeddi (G-o)
Ogliastra (E-0) |
Orieri (E-v) |
P. Badde Urbara (D-o) |
S. Antioco (B.v)
Sarrabus (D.v)
Sassari (F-0)
Sennori (H-v)
Tevulada (H-0)

Sommario

Indagini sull’ascolto pag 17

RADIO
LA LIRICA

Boris Porena: Scene di stra-
da, di Kurt Weill PR
Piero Santi: Kovancina, di

Mussorgski . Lo » 6
p. s: I vespri siciliani, di
Giuseppe Verdi R 6
| CONCERTI
r. g.: Musiche di Schumann » 8
g. m.: Concluso il Concorso
italo-francese « Giovani ta-
lenti » | . . . 8
LA PROSA
Angelo Maria Ripellino: La
Madre, di Karel Capek . > 9
e. m.:. Concerto in tre, di
Ottavio Spadaro . . g
f. b.: A piedi nudi per Atene,
di Maxwell Anderson 5 > 10
Luigi Greci: Le 99 disgrazie
di Pulcinella . 5 - 10
Carlo Terron: La cena delle
beffe, di Sem Benelli . . 11
1. m.: Dalla vita di un fan-
nullone, di Eichendorff . » 11

LE TRASMISSIONI DI VARIETA
E | DOCUMENTARI

Angelo Romano: La poesia
del Parini e .o 15
g. ¢.: «Terza Pagina » si rin-
nova . . . 16

L'« Eugenio Onieghin » n‘el-’
l'interpretazione di Giancar-

lo Sbragia 16
LA LIRICA
Guido Pannain: 11 mondo
della luna, di Haydn pag. 7-46
LA PROSA
e. b La merenda sull'erba
di Alessandro Brissoni da
Scribe o 34
Carlo Maria Pensa: La si-
gnora Beliard, di Charles
Vildrac > 43
VARIETA, FILM
E TRASMISSIONI DIVERSE
Un documentario del Tele-
giornale: Da Sunion ad Ate-
ne (a colori) . . 12-13
Paola e Alberto sposi > 18-19
Lascia o raddoppia . . . 21
Filippo Raffaelli: In bocca
al lupo (a colori) . > 24-25
caran.: Quando mi sei vicino,
film di Harold Braun i . 31
Crociera d'estate . . . .o 27
. b Varieta musicale da
Sanremo . oo 40
I.E RUBRICHE
Postaradio risponde . . . pag. 4
Radar, di Franco Antonicelli » 7
Una conversazione di_ «Si-
parietto »: Vicende della po-
polazione di Roma, di Achille
Saitta . . . . 0 @ o ® 14-44
Dimmi come scrivi, rubrica
grafologica di Lina Pangella » 18-19
Protagonisti dell’arte, prota-
gonisti della vita: Adriana
Lecouvreur, di A. M. Recupito »  20-21
Il naturalista risponde, di
Angelo Boglione . . . . . 22
Casa d’'oggi, di Achille Mol-
teni . . . . . iq i s ® 22
Oroscopo settimanale, di
Tommaso Palamidessi . » 22
L'angolo di Lei e gli altri . - 23
1l medico vi dice, del dottor X
Benassis . . . s a o R 26
L’avvocato di tutti, di a. g 26
Lo sportello, consulenza per i
i teleabbonati A 29
Concorsi i 47
3
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PER IL RINNOVO DELL'ABBONAMENTO
PRIVATO ALLA TV PER IL 1959

Per I'anno solare

di Iscrizione e A partire dal

TIPO DI o

PAGAMENTO entro I per quello Im:\‘:: 3 dl':‘"'c‘:m‘:"‘:"
Annuale |31 gennaio* 14.000 14.000

1° semestre 31 gennaio * 7.145 8.125

2° semestre 31 Juglio 7.145 6.125

1° trimestre 31 gennaio * 3.720 5.190

2° trimestre 30 aprile * 3.720 3.190

3° trimestre 31 luglio 3.720 3.190

4° trimestre 31 ottobre 3.720 3.190

USARE ESCLUSIVAMENTE | moduli

canone oltre i termini stabiliti.

postale 2/4800 contenuti nel libretto personale di iscrizione.

* La tardiva corresponsione del canone comporta l’obbligo del paga-
mento delle soprattasse stabilite dalla lcgge. Tali soprattasse dovranno
essere corrisposte a mezzo degli appositi moduli che verranno reca-
pitati dal’URAR direttamente a ciascun utente che abbia versato il

perforati di versamento in c/c

Una sigla

« Desidererei sapere da quale
brano musicale é stata tratta la
sigla della trasmissione La mia
casa si chiama Europa. E’ una
sigla bellissima e molto appro-
priata» (Abb. TV 167586 . An-
cona),

La sigla ¢ tratta dalla V Sinfo-
fonia in do minore di Beethoven
ed ¢ precisamente una parte del-
Pultimo tempo.

Cent'anni fa

« Nell’Approdo di alcune set-
timane fa sono Stati letti alcuni
curiosi documenti, riguardanti il
Governo degli austro - estensi
(1814-1859), che mi piacerebbe ri-
leggere e poter conservare » (Ti.
no Ubbialj - Salerno).

In una supplica, un parroco di
campagna spiegava di aver man-
tenuto agli studi un nipote nel
Seminario di Correggio e implo-
rava un sussidio per farglieli
completare. La decisione ducale
fu questa: «Vi sono gia troppi
Dottori, e sard bene se le circo-
stanze impediranno che se ne
faccia uno di piu». Alla suppli-
ca di certo Giuseppe Pini che im-
plorava un aiuto per fare iscri-
vere un figlio all’Accademia di
Pittura di Modena, il Duca scris-
se di pugno questa postilla: « Non
crediamo bene di far aumentare
per fatto Nostro il numero de’
Pittori ed altri simili artisti, che
se non divengono perfetti, diffi-
cilmente ponmno guadagnare da
vivere onestamente » (4 febbraio
1858).

La tartaruga meccanica

« Mio figlio mi ha detto che ha
sentito alla radio una conversa-
zione sugli animali meccanici, ani-
mali che, fatti di acciaio, agisco-
no come animali in pelle e ossa.
Data I'eta del bambino non sono
riuscito ad avere una spiegazio-
ne piu chiara e cosi mi rivolgo

e il tatto. La vista ha per organo
una cellula fotoelettrica e il tat-
to ha per organo un contatto
elettrico. Ciascuno dei due organi
e collegato a un tubo elettroni-
co, a un condensatore, a un mo-
tore e a una batteria. Con un po’
di buona volonta si puo dire che
ciascuno di questi sistemi & co-
me una cellula mervosa capace
di ricevere un’impressione e di
trasmettere un comando. La tar-
taruga meccanica fu soprannomi-
nata familiarmente dall’invento-
re Elsie.

Usignoli

«Ho ascoltato il Taccuino del
buongiorno. Nelle Note venato-
rie, curate dal confratello in San-
t’Ubaldo, Domenico Filippi, & sta-
to letto un brano sull’usignolo
che desidererei veder diffuso an-
che dal Radiocorriere-TV proprio
per difendere la vita di questi
uccelli» (Andrea de Cesare . Se-
nise) .

In Italia la legge venatoria proi-
bisce 'uccisione e la cattura de-
gli usignoli, E’ quindi necessario
che i cacciatori li riconoscano
bene. Nel nostro Paese ne esisto-
no due specie: il comune (lusci-
nia megarhyncha) e il maggiore
(luscinia luscinia). Il comune &
molto diffuso mentre il maggiore
e raro. Si trova soltanto nel pia-
no, mai in collina. Hanno tutti
e due lo stesso piumaggio mar-
rone che si accende di calde to-
nalita mnelle parti superiori. La
testa é proporzionata ed elegan-
te, fino il becco, gli occhi grandi
e mobilissimi. Il comportamento
& scattante, caratterizzato dall’ap-
parire e sparire fulmineo negli
angoli piu reconditi del bosco.
L’usignolo ha i suoi nemici nei
Tapaci diurni e NOLLUrnt, 1Ma 1 put
accaniti sono le serpi. A chi di
questi tempi suole recarsi nei bo-
schi capita, di tanto in tanto, di
udire quel caratteristico allarme
che gli usignoli lanciano quando
il loro nido é assalito da una bi-
scia. E’ un cré... cré... accorato e
fitto che i genitori emettono vol
t

a voi per sapere di piu
preciso » (Luigi Zaddi - Cre-
mona).

Qualche anno fa il fisico ingle-
se W. Grey Walter inventd un
animale elettromeccanico, somi-
gliante a una tartaruga, e riusci
a dotarlo di alcune delle qualitd
degli esseri viventi: rudimentali
organi di senso, una sorta di si-
stema nervoso e, infine, la capa-
cita di rispondere, con moti e ri-
flessi propri, agli stimoli del mon-
do esterno. I sensi di questa crea-
tura d’acciaio sono due: la vista

4

do inquieti da un ramo
alPaltro. Il nido si trovera nel
fitto del fogliame di un arbusto,
a breve altezza da terra. Nello
stabilire la prevalente abilita ca-
nora dell’usignolo maggiore o del
minore gli ornitologi e gli orni-
tofili non sono d’accordo come
lo sono nell’ammettere il diverso
timbro di voce. Il canto differisce
non solo dall’una all’altra specie,
ma anche da individuo a indivi-
duo della specie stessa. I miglio-
ri cantori somo i piu vecchi i
quali impostano la voce dei gio-

vani, Il canto, dalle infinite va-
rieta di strofe, incomincia con i
primi amori e finisce alla finre di
giugno.

Una vendetta in domino

« E’ vero quel che mij ha rife-
rito un amico secondo cuj la ra-
dio avrebbe detto che l'opera di
Verdi Un ballo in maschera si
intitolava inizialmente Una ven-
detta in domino, e se € vero po-
tete spiegarmi il perché del mu-
tamento? » (Lucio Geranj - Pa-
via).

Un ballo in maschera, il cui ar-
gomento era stato tratto dal Gu-
stavo III di Svezia di Scribe, fu
commissionato a Verdi dal Tea-
tro San Carlo di Napoli. Ma per
evitare di portare in iscena un
regicidio si trasporto I’ambiente
dalla Corte di Svezia ad un ano-
nimo Ducato nordico e il lavoro
si intitolo appunto Una vendetta
in domino. Le prove erano ap-
pena cominciate quando arrivo la
notizia dell’attentato di Felice Or-
sini a Napoleone III. La censura
intervenne e nego l'approvazione
al libretto, Poeta e musicista si
misero a modificare quanto era
possibile, ma la censura impose
tali ¢ tante modifiche che Verdi
fini per ritirare 'opera. In luogo
di questa si rappresento il Si-
mon Boccanegra. Intanto il vec-
chio impresario Jacovacci del
Teatro Apollo di Roma, saputa
la cosa, richiese l'opera per Ro-
ma. Anche qui intervenne la cen-
sura, perd piu blanda di quella
di Napoli, e chiese solamente che
l’azione fosse trasportata in un
paese fuori d’Europa. Verdi ac-
cetto, apporto le poche modifi-
che richieste e finalmente la sera
del 17 febbraio 1859 'opera andd
in iscena con il nuovo titolo Un
ballo in maschera.

1 somarelli

« Ho visto in televisione la bel-
la commedia intitolata I ragazzi.
Potreste togliermi una curiosita?
Nella seconda parte, ad un certo
punto, si vedono in scena due so-
marelli. Erano vivi, oppure erano
pelli di somaro animate? » (Maria
Bianca Ambrini . Trieste).

«Come amico degli animali,
protesto perché nella commedia
televisiva I ragazzi sono stati por-
tati negli studi della TV due so-
marelli alle undici di sera, ora in
cui questi semplici animali hanno
il diritto dj riposare » (Cesare
Vinei - Brindisi).

« 1 due somarelli della comme-
dia I ragazzi sono ammaestrati,
oppure sono somarelli qualun-
que? » (Dino Corsi . Spoleto).

1) Vivi. 2) Consenzienti. 3)
Non ammaestrati.

1 Curdi

« Avrei piacere di leggere in
Postaradio la conversazione tra-
smessa dopo il Giornale Radio
delle 13 che non ho potuto ascol-
tare per motivi non dipendenti
dalla mia volonta. L’annunciato-
re, leggendone il titolo, disse che
sj trattava di una nota sui Cur-
di» (Francesco Scannj - Pergine).

I Curdi sono uno dei popoli pii
antichi e piu fieri del Medio
Oriente. Occupano un’ampia fa-
sciag di territorio, che si estende
dalla Turchia orientale alla Per-
sia occidentale, passando per U'I-
rak. Nomadi in gran parte o de-
diti alla pastorizia, essi si rag-
gruppano in tribu, insofferenti
del dominio esercitato dalle ca-
pitali da cui, amministrativamen-
te, dipenderebbero. Il loro nume-
ro si valuta a 4 milioni, di cui
uno e mezzo residenti in Turchia,
altrettanti nell’Irak e circa un
milione in Persia. Altri gruppi
vivono nelle montagne della Si-

ria e quasi 100 mila nelle repub-
bliche sovietiche dell’Armenia e
dell’Azerbaigian. Fino dall’inizio
del XIX secolo i Curdi ebbero
un proprio principato, wvassallo
del Sultano di Costantinopoli.
Cinquanta anni fa essi si rivolta-
rono contro l'impero ottomano e
avanzarono, per la prima volta,
rivendicazioni d’indipendenza. Nel
1919, al momento del trattato di
pace con la Turchia, gli Alleati
progettarono d’istituire uno Sta-
to autonomo del Kurdistan. Ma,
con l'avvento di Ataturk,K questi
propositi rimasero lettera morta.
Il governo turco si adoperd, in
seguito, per insediare i Curdi in
fattorie agricole e sottrarli alla
vita nomade, ma ci6 non impedi

loro di ribellarsi ripetutamente
fra il 1920 e il 1940. Nell'Irak,
invece, il controllo dei compren-

sori curdi da parte del potere
centrale non fu mai effettivo. I
Curdi rappresentano il 15 % del-
l'intera popolazione dell’Irak. Es-

si forniscono la mano d’opera adi-
bita ai lavori piu pesanti nei poz-
zi petroliferi. E’ stato questo il
punto d’incontro del movimento
nazionale curdo con il partito co-
munista irakeno. Questi contatti
sono stati estesi e approfonditi
da Mosca specie dopo l'avvento
del regime del generale Kassem,
il 14 luglio 1958. In Persia nume-
rosi tentativi di rivolta si veri-
ficarono dal 1943 al 1949, culmi-
nando nella proclamazione della
Repubblica Popolare Curda. Oc-
corsero tre anni prima che le for-
ze regolari ripristinassero in quel-
le regioni lautorita di Teheran.
Durante il conflitto mondiale le
forze armate sovietiche occupa-
rono territori persiani, che poi
sgomberarono, ma quell’occasio-
ne permise a Mosca di stabilire
importanti legami fra le comu-
nitd@ viventi al di qua e al di la
della frontiera sovietica. I super-
stiti della rivolta curda furono
ospitati nel Caucaso.

LE RISPOSTE DEL TECNICO

Riproduzione stereofonica

« Essendo in possesso di un radioricevitore ad alta fedelta, gradirel
sapere se & possibile usarlo come secondo amplificatore per un gira-
dischi con testina bifonica. Vorrei inoltre sapere come vanno colle-
gate le uscite degli amplificatori (miscelate sugli stessi altoparlanti
o in altoparlanti separati), come v nno regolati i distinti volumi e
infine se il suddetto giradischi pud essere provvisoriamente usato
con un solo amplificatore, servendomi del mio radioricevitore » (Guido
Campanile - Napoli).

Per ottenere una riproduzione stereofonica occorre far seguire
alla testina bifonica due amplificatori e due complessi di altoparlanti
identici e separati, In altre parole i due segnali ottenuti dalle due
uscite della testina mon vengono mai mescolati ma percorrono due
canali differenti: nell’lambiente avviene la fusione tra i suoni ripro-
dotti dagli altoparlanti i quali, per ottenere il desiderato effetto ste-
reofonico, debbono essere disposti in posizione opportuna e cioé su
un piano frontale rispetto all’ascoltatore, distanziati fra loro tra uno
e due metri. Se i due canali avesserp risposta differente I'uno dal-
Paltro, leffetto stereofonico risulterebbe falsato e I'eccesso di ri-
sposta alle alte frequenze di un canale rispetto all’altro, potrebbe
dare la impressione all’ascoltatore che cert; strumenti si trovino alla
sua sinistra, anziché alla sua destra come risulterebbe dalla regi-
strazione. E° quindi sconsigliabile usare due catene di amplificazione
appartenenti ad apparati diversi, come nel suo caso.

In mancanza di un complesso per la riproduzione stereofonica, vo-
lendo in sua vece utilizzare un solo canale di riproduzione, occor-
rera disporre opportunamente le uscite della testina prima di ef-
fettuare il collegamento all’amplificatore. Poiché alcuni tipi di testine
richiedono il collegamento in serie delle uscite, mentre altri tipi
richiedono quello in parallelo, sara bene attenersi alle istruzioni del
costruttore.

Sllenziamento lampade fluorescenti

« Desidero sapere se & possibile togliere alla radio il fastidioso ron-
zio prodotto dalle lampade fluorescenti » (Franco Lavoratti - Pistoia).

Per il silenziamento delle lampade fluorescenti occorre seguire le
seguenti norme generali. Anzitutto controllare che tutti i compo-
nenti delle lampade mon presentino irregolaritd di funzionamento
(tubi esauriti, starter senza condensatore o con condensatore difet-
toso, reattori in corto circuito, induttore con spire in corto circuito,
interruttore difettoso). Altra operazione importante € la disossida-
zione dei contatti dei catodi e dello starter. Occorre infine control-
lare che le mollette di contatto degli zoccoli abbiano una buona pres-
sione sui piedini della lampada e dello starter. Qualora i provvedi-
menti sopra indicati non diano i risultati voluti, occorre inserire nella
rete un « silenziatore » che é possibile trovare in commercio. L’inser-
zione del silenziatore ha lo scopo di evitare che i disturbi creati dal
tubo vengano conmvogliati sulla rete di energia elettrica e quindi
captati dal Ti itore per irradiazi di questa ultima. Per la inser-
zione del silenziatore occorre seguire queste prescrizioni: i silenzia-
tori vanno sistemati sempre vicinissimi ai piedini d’attacco del tubo
fluorescente. Tener presente che la miscela di impregnazione dei si-
lenziatori inizia lo scioglimento a 70 gradi circa; quindi bisogna evi-
tare di applicarli nelle vicinanze immediate del reattore. Per i casi
in cui i reattori siano installati molto lontano dai tubi, oltre i due
metri, pud essere necessario inserire due silenziatori (anziché uno),
uno per ogni testata del tubo. I tubi di lunghezza superiore al metro
hanno un forte potere di irradiazione diretta del disturbo (3 metri
fino a 10 metri nei tubi da m. 2,40); pud quindi avvenire che un ap-
parecchio radio installato nello stesso locale, o in locali vicini e con
antenna interna, rimanga disturbato nonostante la inserzione dei si-
lenziatori. In questo caso & evidente che la scarica del tubo si induce
direttamente sull’antenna o nei circuiti d’ingresso Le soluzioni in
queste circostanze sono varie: ove won sia possibile trasferire l'appa-
recchio radio, applicare una antenna esterna con discesa schermata.
Oppure, come ultima soluzione, schermare il tubo con calza metallica
a maglia larga in modo da permettere il facile passaggio della luce.
Detta schermatura pud essere collegata ad una buona terra (acqua
potabile) se il percorso non é eccessivamente lungo, oppure puo es-
sere collegata al filo di massa di uno dei due silenziatori. Il miglior
rendimenta va quindi ricercato per prova.




UNA NOVITA DELLA STAGIONE LIRICA DELLA RAI

«SCENE DI STRADA» DI KURT WEILL

Rappresentata con emorme successo a Broadway nel 1947, questa tipica opera newyorkese del ce-
lebre autore delle musiche per I'Opera da tre soldi viene ora presentata alla radio nell’interpreta-
zione di Sofia Mexzetti, Floriana Cavalli, Mafalda Micheluzzi, Florindo Andreolli, Salvatore Gioia

ra le pilt originali figure di
musicista del novecento &
indubbiamente Kurt Weill.
La sua arte ¢ fatta in un
certo senso con i cascami

della grande arte, quali si ri-
trovano nella musica dei caba-
rets. dei variétés, dei Gassen-
hauer (canzonacce da strada),
in breve in tutta quella produ-
zione marginale, anche se non
sempre spregevole, che costi-
tuisce nel nostro secolo la mu-
sica cosiddetta leggera. Eppure
Weill appartiene ancor meno
di (;l‘rSL“'in alla storia della
musica leggera, anzi & indub-
biamente una delle poche voci
che hanno saputo dir cose nuo-
ve e interessanti in uno dei ge-
neri musicali pitt appesantiti

giovedi ore 21 progr. nazion.

dalla tradizione « seria >: il tea-
tro d'opera.

Se infatti la prima meta del
novecento si presenta oggi. al
nostro sguardo, gia abbastanza
distanziato per poter essere cri-
tico, come un periodo di straor-
dinaria ricchezza inventiva in
tutti i campi dell’arte e, per
cid che riguarda la musica, in
nulla inferiore al cinquanten-
nio che I'ha preceduta, altret-
tanto non si puo dire in par-
ticolare per l'opera lirica, che
senlbrﬂ veramente aver esuuri-
to con l'ottocento gran parte
della sua forza vitale, proba-
bilmente perché piu che gli al-
tri generi musicali legata al
costume e al gusto di un'epoca.
Certo non si tratta qui del
deperimento del teatro musica-
le sotto qualsiasi forma, quan-
to del superamento di un de-

terminato tipo di teatro musi-
cale e di un insieme di conce-
zioni ad esso legate, in favore
della nascita e dell'affermarsi di
nuove forme basate su un piu
agile rapporto fra testo e musi-
ca. In questo senso Kurt Weill
occupa un posto di notevole im-
portanza e non solo dal punto
di vista dei concreti risultati
raggiunti, ma anche e pilt anco-
ra per la chiarezza e lucidita
con cui ha impostato su basi
del tutto antitradizionali il pro-
blema dell’opera.

1l fortunato incontro Brecht-
Weill (altro segno dei tempi
mutati: la figura del librettista
scompare e subentra una colla-
borazione tra artisti di pari le-
vatura) avviene in un periodo
(intorno al 1928) in cui in Eu-
ropa ferve I'ondata di entusia-
smo per il Jazz importato dal-
I’America e trionfano negli am-
bienti d’avanguardia gl ideali
della Neue Sachlichkeit (nuova
oggettivita). Un tipo di opera
si va affermando, la Zeitoper,
d’ argomento contemporaneo,
tratto con disincantata oggetti-
vita critica dai fatti del giorno,
e del tutto privo del convenzio-
nale pathos dell’'opera verista.
Kurt Weill e Bert Brecht sono
tra i principali esponenti di
questa tendenza: 'Opera da tre
soldi & ancor oggi viva e Vi-
talissima nella sua acre pole-
mica sociale e nell'aggressivita
plebea dei suoi «songss. La col-
laborazione Brecht-Weill duro
alcuni anni, dando altri frutti
notevoli, poi l'oscurantismo
hitleriano mise fine a questo
come ad ogni altro fenomeno
di cultura. Weill riparo a Pa-
rigi e a Londra, quindi nel 1935
in America. Nella nuova patria
Weill, dopo anni di lavoro e
di ambientamento, giunse ad
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Un gruppo di giovani interpreti dell’opera di Kurt Weill. Da sinistra: Salvatore Gioia, Floriana Cavalli, Franco Ventriglia, Sofia Mezzetti, Paride Venturi

una nuova, clamorosa afferma-
zione. La Street Scene, data
con enorme successo a Broad-
way nel 1947, ¢ stata definita
come un atto d'amore per New
York, ed infatti del tutto ame-
ricano, meglio newvorkese & il
tono generale dei suoi « songs ».
Se durante il periodo d’oro del-
la collaborazione con Brecht lo
stile di Weill appariva come
una singolare mescolanza di ge-
nuina popolarita tedesca con
un europeismo di riporto, fil-
trato attraverso il Jazz ameri-
cano. ora con queste Scene di
strada il < song > di New York
diventa 1'elemento fondamenta-
le, a cui si subordinano tutti
gli altri, quelli cioé derivati
dalla cultura europea. Scene di
strada partecipa sia della for-
ma dell'opera a numeri che
della musica di scena. Lunghi
tratti della commedia di Elmer
Rice sono infatti recitati, con
0 senza a(‘(‘olllpﬂ‘.’llﬂl"(‘ll‘(l mu-
sicale. La musica prende il so-
pravvento solo quando 'espres-
sione lirica (nata magari in lo-
de di un cono gelato) si affida
alle forme del blues, dell'arioso,
dell'arietta, del duetto, del coro
di fanciulli. ecc. Brilla qui an-
cora la genuina inventiva me-
lodica di Kurt Weill, mai gene-
rica, ma sempre precisamente
individuata (si ascolti per esem-
pio la « canzone del caldo » che
apre e chiude I'opera, un pic-
colo capolavoro di caratterizza-
zione musicale).

Una vera e propria azione
centrale manca in questa com-
media, che & piuttosto una vi-
vace tura d'ambiente. An-
che 'unico avvenimento di un
certo rilievo, l'uccisione della
signora Maurrant e del suo
amante, rimane nulla pit che
un fatto di cronaca, presto di-

menticato dagli stessi coin-
quilini.

Nel primo dei due atti la sce-
na si apre sulla facciata di una
casa di un povero quartiere
di New York. I vari abitanti,
affacciati alla finestra o di pas-
saggio sulla scala esterna, si la-
mentano dell’orribile caldo, i
bambini giuocano nel cortile.
uno di essi pretende con insi-
stenza dalla madre i soldi per
un cono gelato. Le donne si
scambiano i pettegolezzi del
giorno: la signora Maurrant
ha un amante, Sam il figlio di
Kaplan fa gli occhi dolci alla
figlia della signora Maurrant,
Rose, la moglie di Buchanan
sta per avere un bambino. Ad
un certo punto un inquilino en-
tra con un certo numero di
coni gelati; tutti intonano il se-
stetto del gelato che proclama
il cono superiore alla pasta
asciutta, alla pizza napoletana
e alla trippa fresca. Segue una
discussione sulla maniera di
educare i figli, che rapidamente
scivola sul piano politico, ri-
schiando di_tramutarsi in un
tafferuglio. Entra Jennie, la fi-
glia di quelli dell'ultimo piano
che hanno ricevuto lo sfratto,
portando il diploma della scuo-
la di pittura, e per festeggiare
l'avvenimento si improvvisa un
ballo da cortile. Passa I'amante
della signora Maurrant, dando
origine a nuovi pettegolezzi. E’
ormai notte. Arriva Rose Maur-
rant con il capufficio, che le fa
la corte, ma con scarso suc-
cesso. Intanto la signora Bu-
chanan viene colta dalle doglie
del parto. Rose corre a telefo-
nare al dottore e al ritorno si
imbatte in un intraprendente
<bullo> che abita nel caseg-
riato. Sam Kaplan sopraggiun-
ge a difenderla, ma viene at-

terrato dal rivale. Chiude l'atto
un tenero duetto d’amore tra
Sam e Rose.

Il secondo atto inizia con
I'alba del giorno seguente. Gli
abitanti dello stabile escono per
le loro faccende, si salutano, si
scambiano le prime notizie del
mattino. mentre i bambini in
cortile giocano a fare i ricchi
e finiscono per accapigliarsi. Il
signor Maurrant esce dicendo
che rimarra fuori per diverso
tempo. Sam incontra Rose e le
rmpom‘ di fuggire assieme, ma
‘arrivo di una coinquilina po-
ne una imbarazzante fine al-
I'idilllio. Giunge anche Sankey,
I'amante della signora Maur-
rant, seguito dopo poco dal si-
gnor Maurrant in persona. Si
sentono degli spari, Sankey ap-
pare un attimo nel vano del-
la finestra, quindi si ode un al-
tro sparo e Sankey scompare.
Tra il subbuglio generale inter-
viene la polizia: scene pateti-
che si svolgono tra Rose, Sam
e gli altri inquilini. La seconda
parte dell'atto si svolge il po-
meriggio dello stesso giorno.
Due balie passano cantando
sotto le finestre del delitto. Si
commenta ancora l'accaduto:
Maurrant & ricercato dalla po-
lizia, Sam deve testimoniare
contro di lui. Poco pit tardi
passa ammanettato il signor
Maurrant, che le guardie han-
no scovato nella caldaia di un
palazzo vicino. In un duetto
con Rose, Maurrant riafferma
il suo amore per la moglie uc-
cisa e si dice del tutto indiffe-
rente al proprio destino. Rima-
sti soli, anche Sam e Rose si la-
sciano, pur giurandosi eterno
amore, mentre nel casamento
si ricominciano ad udire le la-
mentele sul caldo.

Boris Porena
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di Modesto Mussorgski

fatt; storieci sui quali si im-

pernia la vicenda di Kovan-

cina sono quelli relativi alla

rivolta di Khovansky (« Ko-

vancina » fu appunto denomi-
nato 1l movimento politico-reli-
gioso capeggiato da Khovansky)
¢ alla revisione della Bibbia in-
trapresa nel 1655 dal Patriarca
Nikon, che provoco lo scisma fra
coloro che accettavano il proget-
to di riforma e i Veechi Credenti
che strenuamente vi si oppone-
vano e che furono alla fine scon-
fitti.

« Mi sembro — scrive Stassov
nelle sue Memorie — che una
lotta fra la vecchia Russia e la
nuova Russia dovesse offrire uno
spunto fecondo per un dramma,
e Mussorgski fu della mia stessa
idea. Al centro dell’azione vole-
vo mettere la maestosa figura del
vecchio Dositeo, capo dei Raskol.
niki (i Vecchi Credenti), un uo-
mo vigoroso, energico, di spirito
acuto, di grande esperienza; egli
doveva essere il perno dell’azio-
ne, fare agire i due principi:
Khovansky, rappresentante della
vecchia Russia fanatica. e Golit-
sin, rappresentante dell’Europa
occidentale, che in quell’epoca si
cominciava ad amare fra | par-
tigiani della zarina Sofia ».

Quapdo Stassov presentd a
Mussorgski 1l piano di questa
nuova opera, la seconda dopo il
Boris, il compositore si accese
Immediatamente di entusiasmo.
e volle porsi subito al lavoro di
composizione, il quale procedet-
te accompagnato da una scrupo-
losa opera di ricerca e di docu-
mentazione storica. Mussorgski
Infatti si applico intensamente
allo studio della storia dei Vec-
chi Credenti e delle cronache
russe del diciassettesimo secolo,
discutendo con Stassov i risul-
tati delle sue ricerche, esprimen.

dogli i suoi punti di vista riguar-
do alla musica, ai caratteri e al-
le scene dell'opera. Riferisce
Stassov che la maggior parte del.
I'opera fu composta fra il 1872
e 1l 1875,

Rimsky-Korsakov, nella prefa-
zlone alla prima edizione della
partitura di Kovancina, dichiaro
che Mussorgski. nel suo indefes-
so lavoro di ricerca storica, ave-
va finito per far confluire nel-
I'opera una quantitd esorbitante
di fatti e di particolari. e che
egli, Rimsky, si era sentito in do-
vere di eliminare alcune parti
superflue e di abbreviare l'opera,
onde facilitarne la pubblicazione
e la rappresentazione, convinto
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di interpretare il desiderio dello
stesso autore, Questa dichiarazio-
ne diede luogo a molte contro-
versie, giudicando alcuni che il
rimaneggiamento di Rimsky-Kor-
sakov fosse del tutto arbitrario
e tradisse lo spirito dell’origina-
le, altri invece affermando che
Kovancina fosse addirittura il
frutto di una collaborazione fra
Mussorgski e Rimsky-Korsakov.

Di Kovancina furono dapprima
eseguiti in concerto alcuni brani
a Piletroburgo nel 1879 e nel
1884. Presentata nel 1883 al Tea-
tro Marinsky, fu giudicata dal
direttore Napravnik « troppo ri-
voluzionaria » e rifiutata, e solo
il primo febbraio 1886 poté ve-
nire rappresentata a cura di un
comitato di membri della Socie-
ta Drammatico-Musicale di Pie-
troburgo.

Mussorgski raggiunge in Ko-

Carlo Tagliabue, Guido di Monforte nei « Vespri Siciliani »
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Kovancina & stata una delle ultime opere concertate e dirette per la RAI da Arturo Rodzinski. qui nitratto
nel 1958 con un gruppo di interpreti: (da sinistra) Boris Christoff, Irene Companeez e Amedeo Berdini

vancina una potenza espressiva
che non ha nulla a invidiare al-
le piu belle pagine del Boris, del
quale anzi Kovancina sviluppa
formalmente non poche caratte-
ristiche. Per esempio il canto po-
polare e il canto ecclesiastico
ortodosso sono le fonti principa-
li del materiale musicale impie-
gato, e Mussorgski se ne serve

con un'arditezza armonica e rit-
mica straordinaria. Inoltre Ko-
vancina offre un interesse sinfo-
nico quale non offrono, in egual
misura, altri lavori di Mussorg-
ski, ravvisabile specialmente nel.
'introduzione, nel preludio del
terzo atto e in quello del quinto.
Mussorgski rivela in Kovancina
un’attitudine insospettata all’af-

fresco musicale e, insieme, al co-
lorismo orientaleggiante (spe-
clalmente nelle danze persiane
dell’atto quarto). Infine su tutto
risalta il trattamento completa-
mente originale e nuovo della
voce umana, vera e propria tra-
duzione musicale del linguaggio

parlato.
FPlero Santi

| VESPRI SICILIAN!

a trasmissione dei Vespri si-

ciliani di Verdi a breve di-

stanza da quella del Duca

d’Alba di Donizetti, effettua

ta la settimana scorsa dal
Festival dei Due Mondi di Spo-
leto, consente un raffronto quan-
to mai interessante fra le diverse
disposizioni drammatiche dei due
compogsitori, che vediamo eserci-
tarsi, in queste opere, sopra li-
bretti pressoché identici, Impe-
gnato infatti con !’'Opéra di Pa-
rigi a fornire un libretto a Verdi
per la nuova opera che avrebbe
dovuto rappresentarsi in occasio-
ne dell’Esposizione di Parigi del
1855, Scribe non si perité di ri-
prendere il libretto gia da lui
confezionato quindici anni prima
per Donizetti, ma ai piw ancora
ignoto, essendo il Duca d’Alba
rimasto itncompiuto e messo in
disparte, e di offrirlo come ori-
ginale a Verdi, mutandovi sem-
plicemente il luogo dell’azione e
i1 nomi dei personaggi. E’ anzi
da credere che il celebre uomo
di teatro, perennemente oberato
di lavoro, ponesse mano ben po-
co al libretto dei Vespri siciliani,
incaricando dell’adattamento il
poeta Duveyrier, ch’egli chiamo
¢ collaborare con lui; fu appena
sufficiente, infatti, trasferire la
azione del vecchio libretto, all’in-
saputa di Verdi, dalle Fiandre

di Giuseppe Verdi

in Sicilia, sostituire il Duca d’Al-
ba, governatore in nome di Fi-
lippo II, con Guido di Monforte,
che l'tsola tiranneggia per volere
del re di Napoli, Carlo d’Angio,
chiamare il figlio suo, che igno-
rando di esser tale ha fatto caw
sa comune con i cospiratori, Ar-
rigo invece che Marcello, ed Ele-
na, anziché Amelia d’Egmont,
chiamare la donna amata dal gio-
vane, e principale agitatrice della
rivolta, che rinviata per cinque
atti alla fine scoppia.

Per il resto la vicenda, salvo
poche modifiche, rimane la stes-
sa, tutta protesa verso la scena
madre, allorché, scoperti i con-
giurati e condotti al supplizio,
Guido di Monforte promette loro
grazia a condizione che Arrigo,
di fronte a tutti, lo chiami pa-
dre; Elena rifiuta la grazia e sup-
plica Arrigo di non pronunziare
quella parola, ma Arrigo non sa
resistere alla forza dell’amore e
la grida disperatamente.

Interessante @ pero osservare
come la medesima materia dram-
matica sia diversamente risolta
da Donizetti e da Verdi dal pun-
to di vista musicale., In Donizetti
molt: particolari pleonastici o pu-
ramente decorativi del libretto si
traducono liricamente nella mu-
sica, che $8i sostiene sulle ali di
un’ispirazione alimentata di vol-

ta in volta dalle occasioni del te-
sto. L’espressione di Donizetti,
msomma, $i distribuisce secondo
’economia drammatica che il far-
raginoso libretto di Scribe bene
0 male suggerisce, conferendo ad
essa quell’armonia che il dramma
da solo non é certo in grado di
assicurare.

Verdi, invece, accusa nettamen-
te il disagio del macchinoso pro-
cedimento drammatico, cui il li
bretto lo costringe in ossequio
alle convenzioni del grand opéra.
Egli, lo si agvverte chiaramente,
tende a fissarsi all’essenziale; a
metiere a fuoco il nucleo dram-
matico determinato dal conflitto
di passioni interno ad ogni per-
sonaggio.: passione di patria ed
affetti umani, amore e ragion di
stato. Musicalmente i Vespri si-
ciliani denunciano piu di wuno
squilibrio espressivo: nei momen-
ti pero in cui la situazione rimet-
te in primo piano il nodo elemen-
tare di sentimenti sotteso agli
eventi esteriori @ tale la potenza
dell’intuizione verdiana dei carat-
tert ¢ tale la forza della resa
espressiva del loro dibattersi. da
compensare largamente delle par-
ti deboli dell’opera,

sabato ore 21 secondo progr.
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KOVANCINA

di Modesto Mussorgski

fatti storici sui quali si im-
pernia la vicenda di Kovan-
cina sono quelli relativi alla
rivolta di Khovansky (« Ko-

vancina » fu appunto denomi-
nato il movimento politico - reli-

gioso capeggiato da Khovansky)
¢ alla revisione della Bibbia in-
trapresa nel 1655 dal Patriarca
Nikon, che provoco lo scisma fra
coloro che accettavano il proget-
to di riforma e i Veechi Credenti
che strenuamente vi si oppone-
vano e che furono alla fine scon-
fitti.

« Mi sembro — scrive Stassov
nelle sue Memorie — che una
lotta fra la vecchia Russia e la
nuova Russia dovesse offrire uno
spunto fecondo per un dramma,
e Mussorgski fu della mia stessa
idea, Al centro dell’azione vole-
vo mettere la maestosa figura del
vecchio Dositeo, capo dei Raskol.
niki (i Vecchi Credenti), un uo-
mo vigoroso, energico, di spirito
acuto, di grande esperienza; egli
doveva essere il perno dell’azio-
ne, fare agire i due principi:
Khovansky, rappresentante della
vecchia Russia fanatica, e Golit-
sin, rappresentante dell’Europa
occidentale, che in quell’epoca si
cominciava ad amare fra | par-
tigiani della zarina Sofia ».

Quando Stassov presentd a
Mussorgski il piano di questa
nuova opera, la seconda dopo il
Boris, il compositore si accese
immediatamente di entusiasmo,
e volle porsi subito al lavoro di
composizione, il quale procedet-
te accompagnato da una secrupo-
losa opera di ricerca e di docu-
mentazione storica. Mussorgski
infatti si applicé intensamente
allo studio della storia dei Vec
chi Credenti e delle cronache
russe del diciassettesimo secolo,
discutendo con Stassov i risul-
tati delle sue ricerche, esprimen.

S S S ———— i

e ——————

dogli i suoi punti di vista riguar-
do alla musica, ai caratterj e al.
le scene dell'opera. Riferisce
Stassov che la maggior parte del.
I'opera fu composta fra il 1872
e il 1875,

Rimsky-Korsakov, nella prefa-
zione alla prima edizione della
partitura di Kovancina, dichiard
che Mussorgski, nel suo indefes-
so lavoro di ricerca storica, ave-
va finito per far confluire nel-
I'opera una quantitd esorbitante
di fatti e di particolari, e che
egli, Rimsky, si era sentito in do-
vere di eliminare alcune parti
superflue e di abbreviare 'opera,
onde facilitarne la pubblicazione
e la rappresentazione, convinto

= FTE=_ = — R S = T PmlLE & hos e,

domenica ore 21,20 terzo pr.
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di interpretare il desiderio dello
stesso autore. Questa dichiarazio-
ne diede luogo a molte contro-
versie, giudicando alcuni che il
rimaneggiamento di Rimsky-Kor-
sakov fosse del tutto arbitrario
e tradisse lo spirito dell’origina-
le, altri invece affermando che
Kovancina fosse addirittura il
frutto di una collaborazione fra
Mussorgski e Rimsky-Korsakov.

Di Kovancina furono dapprima
eseguiti in concerto alcuni brani
a Pietroburgo nel 1879 e nel
1884. Presentata nel 1883 al Tea-
tro Marinsky, fu giudicata dal
direttore Napravnik « troppo ri-
voluzionaria » e rifiutata, e solo
il primo febbraio 1886 poté ve-
nire rappresentata a cura di un
comitato di membri della Socie-
ta Drammatico-Musicale di Pie-
troburgo.

Mussorgski raggiunge in Ko-

Carlo Tagliabue, Guido di Monforte nei « Vespri Siciliani »

| "’\" r'“-;i;

Eovancinag & stata una delle ultime opere concertate e dirette per la RAI da Arturo Rodzinski. qui ritratte
nel 1958 con un gruppo di interpreti: (da sinistra) Boris Christoff, Irene Companeez ¢ Amedeo Berdini

rancinag una potenza espressiva
che non ha nulla a invidiare al-
le piu belle pagine del Boris, del
quale anzi Kovancina sviluppa
formalmente non poche caratte-
ristiche. Per esempio il canto po-
polare e il canto ecclesiastico
ortodosso sono le fonti principa-
li del materiale musicale impie-
gato, e Mussorgski se ne serve

con un’arditezza armonica e rit-
mica straordinaria. Inoltre Ko-
vancina offre un interesse sinfo-
nico quale non offrono, in egual
misura, altri lavori di Mussorg-
ski, ravvisabile specialmente nel-
I'introduzione, nel preludio del
terzo atto e in quello del quinto.
Mussorgskj rivela in Kovancina
un’attitudine insospettata all’af-

fresco musicale e, insieme, al co-
lorismo orientaleggiante (spe-
cialmente nelle danze persiane
dell’atto quarto). Infine su tutto
risalta il trattamento completa-
mente originale e nuovo della
voce umana, vera e propria tra-
duzione musicale del linguaggio

parlato,
FPlero Sanil

| VESPRI SICILIANI

a trasmissione dei Vespri si-

ciliani di Verdi a breve di-

stanza da quella del Duca

d’Alba di Donizetti, effettua-

ta la settimana scorsa dal
Festival dei Due Mondj di Spo-
leto, consente un raffronto quan-
to mai interessante fra le diverse
disposizioni drammatiche dei due
compositori, che vediamo eserci-
tarsi, in queste opere, sopra li-
bretti pressoché identici. Impe-
gnato infatti con I’Opéra di Pa-
rigi a fornire un libretto a Verdi
per la nuova opera che avrebbe
dovuto rappresentarsi in occasio-
ne dell’Esposizione di Parigi del
1855, Scribe non si perité di ri-
prendere il libretto gida da lui
confezionato quindici anni prima
per Donizetti, ma ai pi ancora
ignoto, essendo il Duca d’Alba
rimasto incompiuto e Mmesso in
disparte, e di offrirlo come ori
ginale a Verdi, mutandovi sem-
plicemente il luogo dell’azione e
i1 nomi dei personaggi. E' anzi
da credere che il celebre womo
di teatro, perennemente oberato
di lavoro, ponesse mano ben po-
co al libretto dei Vespri siciliani,
incaricando dell’adattamento il
poeta Duveyrier, ch’egli chiamod
o collaborare con lui; fu appena
sufficiente, infatti, trasferire la
azione del vecchio libretto, all’in-
saputa di Verdi, dalle Fiandre

di Giuseppe Verdi

in Sicilia, sostituire il Duca d'Al-
ba, governatore in nome di Fi-
lippo II, con Guido di Monforte,
che l'isola tiranneggia per volere
del re di Napoli, Carlo d’Angio,
chiamare il figlio suo, che igno-
rando di esser tale ha fatto caw
sa comune con i cospiratori, Ar-
rigo invece che Marcello, ed Ele-
na, anziché Amelia d'Egmont,
chiamare la donna amata dal gio-
vane, e principale agitatrice della
rivelta, che rinviata per cinque
atti alla fine scoppia.

Per il resto la vicenda, salvo
poche modifiche, rimane la stes-
sa, tutta protesa verso la scena
madre, allorché, scoperti i con-
giurati e condotti al supplizio,
Guido di Monforte promette loro
grazia a condizione che Arrigo,
di fronte a tutti, lo chiami pa-
dre; Elena rifiuta la grazia e sup-
plica Arrigo di non pronunziare
quella parola, ma Arrigo non sa
resistere alla forza dell’amore e
la grida disperatamente,

Interessante & perd osservare
come la medesima materia dram-
matica sia diversamente risolta
da Donizetti ¢ da Verdi dal pun:
to di vista musicale, In Donizetti
molti particolari pleonastici o pu
ramente decorativi del libretto si
traducono liricamente nella mu-
sica, che si sostiene sulle ali di
un’ispirazione alimentata di vol-

ta in volta dalle occasioni del te-
sto. L'espressione di Donizetti,
msomma, si distribuisce secondo
I'economia drammatica che il far-
raginoso libretto di Scribe bene
0 male suggerisce, conferendo ad
essa quell’'armonia che il dramma
da solo non é certo in grado di
assicurare.

Verdi, invece, accusa nettamen-
te il disagio del macchinoso pro-
cedimento drammatico, cui il li
bretto lo costringe in ossequio
alle convenzioni del grand opéra.
Egli, lo si avverte chiaramente,
tende a fissarsi all’essenziale: a
mettere a fuoco il nuclep dram-
matico determinato dal conflitto
di passioni interno ad ogni per-
sonaggio: passione di patria ed
affetti umani, amore e ragion di
stato. Musicalmente i Vespri si-
ciliani denunciano pit di wuno
squilibrio espressivo; nei momen-
ti pero in cui la situazione rimet-
te in primo piano il nodo elemen-
tare di sentimenti sotteso agli
eventi esteriori é tale la potenza
dell’intuizione verdiana dei carat-
teri ¢ tale la forza della resa
espressiva del loro dibattersi, da
compensare largamente delle par-
ti deboli dell’opera.

sabato ore 21 secondo progr.
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IL MONDO DELLA LUNA

L’opera buffa di Haydn trasmessa in Eurovisione
dal Festival di Aix-en-Provence sotto la diregione

di Carlo

1 mondo della luna fu uno dei

due drammi per musica seritti

da Polisseno Feggio Pastor

arcade, alias Carlo Goldoni,

da rappresentarsi al Teatro
Giustinian di S. Moisé, il Carne-
vale del 1750, E fu un dramma
veramente fortunato a giudicare
dall'interesse che suscito nei mu-
sicisti del suo tempo, fra i quali
alcuni illustri, Fu rappresentato
per la prima volta con la musica
di Baldassarre Galuppi a Parma
e a Firenze nel 1750 ed ebbe lun-
go e rapido giro, Nel 1765 1o
stesso testo goldoniano tentd la
musa di Pietro Antonio Avonda-
no e fu rappresentato a Lisbona.

scenica diventa talvolta parados-
sale e inverosimile, del che &
convinto lo stesso autore che si
serve della commedia in funzione
della vis comica, arricchita, nel
nostro caso, di un certo sapore sa-
tirico, Ma l'opera buffa non mira-
va a castigare ridendo mores,
mirava a determinare azioni e
sentimenti in ispirito di musica.
Il nostro Paisiello anche vi era
riuscito in maniera eccellente e
sarebbe di non dubbio interesse
uno studio comparativo con quel-

- o s

sabato ore 22,30 televisione

In seguito fu rivestito di
da Niccolo Piceinni (1773), Gio-
vanni Paisiello (1774) e Gennaro
Astaritta (1775), In questo stesso
anno l'opera, messa in musica da
Haydn, fu rappresentata in uno
spettacolo di marionette nel Ca-
stello di Esterhazy in Ungheria.
Ed é precisamente questa edi-
zione che, rimessa in luce al Fe-
stival di Aix-en-Provence, viene
trasmessa oggi per televisione.
Il mondo della luna é una bur-
letta immaginosa che rientra nel
quadro dell’'opera buffa tradizio-
nale, Sono personaggi e situazio-
ni in cerca di musica. La finzione

Y,

lo che aveva fatto il Galuppi
prima di lui e contemporanea-
mente fece Haydn, Si compren-
dera benissimo che la musica di
quest'ultimo & piu contenuta e
concentrata, nella intensita del-
la elaborazione, mentre quella
degl’italiani & piu sciolta ed a-
riosa. Particolarmente il Paisiel-
lo trovo toni e coloriture pitto-
resche che sarebbe di grande in-
teresse mettere in rilievo. Per
esempio, la scena del risveglio
di Buonafede,

Nella commedia goldoniana €
presentato, quale personaggio

Bruna Rizzoli (Flaminia)

Maria Giulini e con cantanti italiani

centrale, un tal Bonafede, fana-
tico di astronomia e morbosa-
mente quanto scioccamente avi-
do di conoscere i segreti del
mondo lunare, E la curiosita
gliela togliera, naturalmente a
suo modo, Ecclitico, finto astro-
nomo, facendogli osservare la lu-
na con un suo « cannocchialone »
col quale pud vedere cose mi-
nutissime, persino « spogliar le
donne quando vanno a letto ».
Bonafede ¢ il tipo credulone del-
l'opera buffa che crede di saper-
la lunga e invece viene da tutti
beffato e giocato. La verita é
che Ecclitico, il finto astronomo,
e il suo amico Ernesto hanno
messo 1'occhio sulle due figlie,
Clarice e Flaminia, che eglj tie-
ne gelosamente custodite, e cer-
cano di trar profitto, ai loro fini,
della sua lunatica morbosita. A
completare la combriccola si ag-
giungono due altri personaggi:
Lisetta, la brillante servetta che
aspira a diventare una serva pa-
drona, e Cecco, cameriere di Er-
nesto, destinato ad essere pre-
sentato niente di meno che qua-
le imperatore del mondo lunare.

Ecclitico, per realizzare i suoi
fini, somministra a Bonafede un

Guido Pannain
(segue a pag. 46)

e a et
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esta qualcosa da dire. dopo la cronaca e le
R sue fioriture, intorno al matrimonio prin-

cipesco di Bruxelles? Sembrerebbe di no.
Se lasciamo andare le considerazioni che non
riguardano streftamenfe ['union des coeurs,
quali parole si possono spendere? Matrimoni
ne apvengono tutti i giorni, il rango sociale de-
gli sposi non c'interessa per nulla, la loro gio-
vinezza é una condizione in cui si trovano soli-
famente le coppie all’altare, e quanto all'avve-
nenza, principesse e cenerentole sono tufte
belle il giorno delle nozze. E tuttavia milioni
di persone si sono commosse davanti al tele-
pisore, perché questo era un matrimonio cui
potevano assistere tutti, familiarmente, guar-
dando, anzi spiando pit e meglio di chi era
presente di persona, nel volto dei protagonisti.
E senza dubbio I'immagine della sposa era di
tale adolescente purezza, di cosi incantevole
spontaneita da far pensare quanto preziosi, a
saperne senfire e fruttificare il palore, siano i
fragili doni della gioventii e della bellezza
E poi ci furono le improvooise, intrattenibili
lagrime, e queste rimescolarono i cuori pit in-
duriti. E tutte le donne, attente affascinate da-
vanti al piccolo schermo, hanno pianto insie-
me. Perché ricordabano, perché visioni piit o
meno distanti della loro vita si riaffacciavano
alla mente, serene o amare, nostalgiche o di-
sperate.
E io, incontrando certi occhi di donne com-
mosse, pensai non tanto alle storie private che
in piccoli scin-
tillii sembrava-

no riemergere, TRIMUN'D
ma a quel sem-

plice spettacolo,

a quella normale funzione religiosa in cui si
riassumeva, come la nascita, come la morte.
un'avventura miracolosa del genere umano, e,
certo pit che la nascita, pint che la morte, il
gesto forse pitt responsabile dell'esistenza

11 fatto che fossimo in tanti ad assistere a quel
matrimonio richiamava al nostro pensiero un
destino comune e, per un attimo almeno. ispi-
rava il bisogno di considerarlo una volfa an-
cora, dimentichi come froppo spesso siamo del
suo significato.

Eravamo solo al primo atfo, o alla prima scena
del primo atto. Quello, in certo modo, era an-
cora infanzia, cioé impulso; ma la maturita
segue negli anni futuri, cresce con la vita, si
modella, si attua e si amplifica nelle respon-
sabilita della famiglia. Come lindividuo si
esplica, come si realizza teso a una comple-
tezza sempre piu sicura, mai veramente com-
pleta, ma sempre ansiosa di assoluti e di con-
clusioni. cosi il matrimonio si perfeziona, l'uno
in due conquista, nel dare e nell'avere, la piena
personalita. Parole? Parole cui la realta irride?
La realta puo irridere, quella é anche la sua
parte, é il dramma della vita stessa, ma l'uomo
diventa umano nel dramma, non nella comme-
dia. Ideali? Sicuramente, il matrimonio é e
dev’essere concepito come un ideale: ideale é
ogni atto della vita che non voglia restare nel-
la pura naturalita. Mi sentirei ridicolo a sug-
gerire anche il piu piccolo consiglio; ma sento
che affermando che il matrimonio ¢é forse
I'evento piit generoso e pitt importante dell'esi-
stenza, ne dichiaro umilmente la bellezza e la
grandezza per cui é lecito sopportare gravami
e sofferenze. Dalla coppia umana nasce la so-
cieta; la societd deve alla famiglia. suo em-
brione, il bene ¢ il male di cui gode e patisce.
1l matrimonio-¢ tomba dell'amore? Sciocchezze.
Mi soccorre subito alla mente il ricordo di una
pagina bellissima di Croce nei suoi Frammenti
di etica. Il matrimonio, egli dice, é solo «la
tomba dell'amore selvaggio, meramente natu-
rales. dndatevi a leggere quella pagina. E se
I'oggetto dell’amore con l'eta impallidisce e
sembra venir meno, questo é solo I'eterna pre-
senza dei sensi nella vita, presenza conftro la
quale ¢é forza e destino combattere e star vigili
sempre. Una parola piu semplice. pit umana?
Ne ricordo una di un caro amico estinto: «le
mogli bisogna amarle di pii proprio quando
invecchiano. quando non sono piu belle >,

France Antonicelli

J




CONCERTI DELLA SETTIMANA |

MUSICHE DI SCHUMANN

Sabato ore 21,30 - Terzo Progr.

n concerto dedicato comple-

tamente a Schumann, quale

quello che il Terzo Program-

ma trasmetterd sabato 18,

suscita un particolare inte-
resse poiché del tutto particola-
re ¢ la produzione sinfonica di
questo sommo romantico tedesco.
Aspre discussioni sollevarono, sin
dal loro apparire, le quattro Sin-
fonie che Schumann scrisse tra
il 1841 e il 1851: discussioni orien-
tate tutte verso I'aspetto negativo
del sinfonismo.pianistico del com-
positore sassone e che tendevano
a mettere in luce come il genio
pianistico schumanniano si tra-
sformasse in semplice e piatto
mestiere trasferito in campo sin-
fonico. Ora, ¢ vero che Schumann
a differenza di Schubert, Men-
delssohn e Brahms, raramente af-
fronta la Sinfonia con quella pre-
cisa consapevolezza dei valori in-
siti negli schemi e negli spiriti
della classica forma; ed € vero
altresi che la sua personalita ri-
fulge pienamente e liberamente
nella produzione pianistica e lie-
deristica; ma sarebbe negare la
verita, non ammettere la reale
sostanza della narrazione sinfo-
nica in un lavoro come la Secon-
da Sinfonia in do maggiore, op.

Concluso

Dall'alto:
i Pujol,

Paulette Bedin, Hen-
Andrée Zambianchi

61. Anche la produzione sinfonica
minore determina nello Schu-
mann un orientamento stilistico
e costruttive oltremodo persona-
le, anche se non sempre aderente
ai canoni del sinfonismo roman-
tico. Eccellente esempio di fre-
schezza inventiva e di eleganza
formale & quel trittico che si in-
titola Ouverture, Scherzo e Fina-
le per orchestra; come veramente
nuovo nella impostazione stru-
mentale solistica, e denso di ge-
nuina materia musicale, appare il
Konzerstiick op. 86 per quattro
corni e orchestra. Con il maestro
Victor Desarzens collaboreranno
i quattro cornisti Domenico Cec-
carossi, Giorgio Romanini, Alfre-
do Bellaceini, Calogero Arico.

Venerdi ore 21 - Progr. Nazionale

Una sinfonia di Beethoven,
la Terza, « Eroica », sara diretta
da Sergiu Celibidache, venerdi, in
un concerto al quale collaborera
anche il flautista Severino Gaz-
zelloni come interprete dello stu-
pendo Concerto mozartiano K. 315
e del Concerto boccheriniano in
re maggiore. « L’Eroica », questo
capolavoro del sinfonismo roman-
tico, composto nel 1804, segna con
intendimenti prettamente rivolu-
zionari il nuovo cammino che do-

conNncorso

| SEI GIOVANI TALENTI ~

veva percorrere la sensibilita mu-
sicale ancora influenzata, nono-
stante l'esperienza mozartiana,
dal mondo classico. Allorché fu
chiesto a Brahms di indicare con
quale lavoro avesse avuto origine
il romanticismo musicale del po-
polo tedesco, egli non esitd un
istante e rispose: «La Terza
Sinfonia: non per il suo carattere
eroico, ma per quanto di lirico,
di libero, di rivoluzionario € rac-
chiuso in ogni rigo dell’intera
partitura ».

Domenica ore 17,30 - Progr. Naz.

Un concerto ben variato e abil-
mente congegnato € quello che
dirigera il maestro Colonna do-
menica 12 in collegamento di-
retto con la Reggia di Capodimon-
te. Ad una introduzione classica,
cioé alla Sinfonia n. 48 di Haydn,
seguiranno due composizioni per
orchestra da camera unita ad
un inconsueto complesso solistico
formato da quattro saxofoni. La
prima composmone € dell’ameri-
cano Kalmel ed é stata realiz-
zata nella forma del «concerto
grosso », dove, naturalmente, i
quattro saxofoni costituiscono il
« concertino »; l'altra € un Diver-
timento per saxofono di Absil
nel quale, con estrema eleganza,

.

Victor D dirige il

sj impongono tutte le risorse di
questo strumento. Completeranno
questo concerto napoletano, il
wagneriano Idillio di Sigfrido e
Jeux d’enfants di Bizet.

Martedi ore 18,15 - Progr. Naz.

Segnaliamo, diretto dal maestro
Rosada e interpretato dalla pia-
nista Lea Cartaino Silvestri, un
allestimento dello stupendo Con-
certo per pianoforte e orchestra
in sol minore di Viotti. Vogliamo
ricordare che questo Concerto fu

Nel corso di sedici trasmissioni in duplex, la Francia ha
presentato ad una giuria italiana 24 artisti, strumentisti, can-
tanti da camera e lirici ed altrettanto ha fatto I'ltalia, sotto-
ponendo 24 artisti delle stesse categorie ad una giuria francese

1 3 marzo scorso aveva inizio

dalle stazioni del Secondo Pro-

gramma una rubrica piutto-

sto insolita. Si intitolava Jeu-

nes talents.Giovani talenti, un
titolo in due lingue per una ini-
ziativa che metteva, per cosi di-
Te, in lizza 48 giovani artisti ita-
liani e francesi.

Di concorsi e di manifestazioni
aventi per scopo la rivelazione
delle giovani forze della musica e
dell’arte, gli ascoltatori, soprat-
tutto quelli del Secondo Program-
ma, ne hanno conosciuti parec-
chi; ma la serie di trasmissioni
di cui stiamo parlando aveva una
caratteristica speciale.

Per la prima volta un concorso
internazionale si presentava co-
me una gara: infatti, la Francia
ha presentato a una giuria ite-
liana, durante il corso di 16 tra-
smissioni, in duplex, 24 giovani
artisti appartenenti alle categorie
strumentisti, musica vocale da ca-
mera e lirica. Altrettanto ha fat-
to I’Italia, sottoponendo a una giu-
ria francese 24 giovani artisti xtu—
liani appartenenti alle cat
strumentisti e cantanti lirici
rubrica si é svolita per ciftﬂ 4
mesi e ha presentato, settimanal-
mente, a milioni di ascoltatori,
francesi e italiani, tre artisti, uno
francese e due italiani o vice-
versa.

Col sopraggiungere dell’ estate,
nella staglone cioé in cui i gio-
vani sciamano per le vie del
mondo in cerca di emozioni, di
sensazioni e di nozioni nuove da
apprendere, si & concluso anche
il ciclo dei Giovani talenti che
offre a 6 artisti la possibilita di
fare un viaggio di studio in una
nazione amica. La giuria italiana
riunitasi presso la Sede di Roma
e composta da Guido Guerrini,

Giorgio Favaretto, Arrigo Pellic-
cia, Vittorio Emanuele, Tito Schi-
pa, Maria Caniglia, Giulio Bigna-
mi, presidente Giulio Razzi, ha
scelto — su 24 aspiranti — 1 tre
giovani francesi che usufruiran-
no della borsa di studio messa in
palio dalla RAI. Essj sono: la vio-
linista Paulette Bedin, allieva del
maestro René Benedetti, vincitri-
ce del primo premio di violino
al Conservatorio Nazionale Supe-
riore di Musica di Parigi e del
primo grande premio di Musica
da Camera nella classe del mae-
stro Joseph Calvet. La Bedin,
che nel 1958 aveva guadagnato
un diploma con medaglia al €on-

lunedi ore 22 sec. progr.

Stabile del Teatro dell’Opera di
Lione.

I tre « giovani talenti » italiani
premiati dalla giuria francese so-
no: il soprano Pinuccia Perotti,
il baritono Walter Alberti e il
pianista Fabio Peressoni.

Pinuccia Perotti, milanese, &
un’artista venticinquenne che i
nostri ascoltatori hanno gid co-
nosciuto in occasione dei Con-
corsi « Voci e volti della fortu-
na» e «Giacomo Puccini». La
Perotti ha partecipato anche al
Concorso di Bruxelles del 1956,
classificandosi fra le prime. Re-
centemente si sono aperte per
lei anche le ambite porte della
Scala, dove ha cantato la France-
sca da Rimini, sotto la direzione
del maestro Gavazzeni.

Il baritono Walter Alberti é na-
to a Roma ventidue anni fa, e si &

1

corso Internazionale di Ginevra
vince, dunque, il primo premio
per la categoria: strumentisti
francesi.

Per la categoria musica vocale
da camera, la giuria italiana ha
premiato il tenore Henri Pujol,
un sensibile e colto allievo di
Magdeleine Vindriés e di Margue-
rite Pifteau. Il Pujol é abbastan-
za noto in Francia per aver par-
tecipato ad alcune trasmissioni
della Radio Francese e ad impor-
portanti manifestazion; teatra